UTSTALLNINGAR

KONSTHANGNING

Atthinga konst dr en sorts regiarbete. Man bollar med bilder och
figurer. Konstverken, individerna, ska komma till sin ritt bide
som enskilda objekt och i gemenskap.

LOKALEN

Det frsta att tinka pa i den tomma lokalen ér hur man kommer
in i rummet, ljusinfallet frin fonster, viggarnas lige, rumsvoly-
men. Nistan alltid ir en viigg mest framtridande, den som forst
»tittar« pi bestkaren. Det kan vara en fondvigg eller en annan yta
som genomsitt lige dominerar lokalen. Attvil kiinna och ha vant
sig vid en lokal 4r en viktig forutsittning for ett lyckat resultat.
Om viggen som ska ge det forsta riitta anslaget dr beligen djupt
in i rummet bér man dir hiinga en eller flera storre bilder med
tydlig formverkan eller en klar kolorit. Det har betydelse att be-
s6karen genast fir en signal som viicker intresset och lockar ho-
nom in i utstillningen.

FARG ~ FORM - KANSLA ~ OMDOME

Varje konstnir har nigot som kiinnetecknar konstutévningen.
Jag tror att bilder omedelbart talar till oss genom kinslan, dédr-
efter kommer kunskapsvirderingen.
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\

Girafthdngning

I arbetet giller att lata det gemensamma i kollektionens bilder
styra och att framhiva detta i planeringen. Finns en ljust svepan-
de firgglidje i det hela tror jag pa en ganska strikt ordning med
vill avvigda mellanrum. Réx det sig om ett antal mycket morka, i
firgskalan kanske obetydligt varierade gestalter, giller fsrmodli-
gen motsatsen.

De skisserade exemplen kan betyda att man maste gora precis
tvirtom: det ljusa och svepande hings luftigt och fritt, det mérka
och gestaltlika i strikt ordning. Man lir sig av erfarenheten.
Kinsligheten dvas upp. Ofta finns stora motsatser av morker, ljus
och formvariabler i bilderna varfor det kan vara klokast att g en
medelvig.

DET PRAKTISKA ARBETET
Nu kommer viin p sjilva hingningen.

Det ir bra att ha en medhjilpare, dels for att kunna diskutera
olika l&sningar, dels for det praktiska arbetet. Vid separatutstill-
ningen giller ju nistan alltid ett samarbete mellan konstniren
och medhjilparen.
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For att fi en 6verblick brukar jag bérja med att stilla ut hela
kollektionen. Sen glesar jag genom att ligga undan de f6r gon-
blicket mindre aktuella.

Man kan ocksi starta med stodpunkter, att stiilla ut 2—3 bilder
i strategiska ligen exempelvis mot tre vaggar. Detta gar utmarkt
att kombinera med foregiende forslag.

* Vi tinker oss en kollektion med oljor och akvareller. Prova dd
akvarellerna pa en mindre vigg. Héng oljemélningarna pi den
storre, mer dominerande viggytan; i regel vinner de ofta kiinsli-
gare, glasade akvarellerna pa det. Har man flera ram [6ser det sig
avsig sjilvt. Oljorna i det stora rummet, akvareller och teckning-
ari ett mindre. Det gir att blanda, men detta stiller stora krav pid
hingaren, varfor jag avrider. Dock har det visat sig att nigra Litta
blyertsteckningar ibland kan lyfta ett tungt arrangemang av oljor.
Sadant kriiver stor kiinslighet, varfor jag som regel vill avrida.
Forsok aldrig gora en vigg firdig fore de andra. Aven om man
kan provhiinga nigon enskild bit f5r att se avstindsverkan bor
alla bilderna i rummet bestdmmas innan upphingningen sker.

=

Salongshéngning
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Helhetsintrycket maste fi bestimma. Detr nigot atthai tan-
karna nir man efter avslutat arbete tar en paus, kanske till nista
dag di man girna gir iniutstillningen, forestiller sig att man in-
te haft med det hela att géra och nu ser detta for forstagingen. Dd
kan det hiinda att ett fint morgorljus medverkar till illusionen nér
felen uppenbaras i just det dgonblicket. Eventuellt en omkast-
ning av ett par bilder, nigra smirre justeringar, men man kan ock-
s3 dverraskas av att garkvillens trétta kamp faktiskt blev en seger,
forstirkt nu i dagsljuset och infér utvilade dgon.

Helheten har alltid utslagsrést. Om det stimmer frin det hall
man kommer in och gar genom lokalen blir det nistan alltid bra

nir man vinder.

VARIATION AR VIKTIGT

Detta kompendium avser rid fér scparatutstiliningar, en konst-
nirs bildkollektion ] stort sett giller samma regler fér grupp- och
samlingsutstillningar, med den skillnaden att man di miste in-
rikta sig pa att »bygga« fler rum i rummet, ofta arbeta mer med
grupperingar och giirna limna mycket luft mellan de skilda konst-

Likhetshangning
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nirerna. Man bryter en smibildsgrupp med en stor milning, pla-
cerar en skulptur i kontakt med en vit viggyta etc. Hir fir man
utnyttja sméavaggar och pring. En gammal regel 4r att inte hiinga
flera konstnirer tillsammans och den regeln bér nog fa gilla.

SKULPTUR

Om skulptur éir det svirt att skriva. Men som en grundregel kan
vill séigas att man dir som i vigghingning ska undvika enformig-
het. En skulpturhall dir allt stir i jimna rader som pi en militir-
parad 4r nagot forfirligt. Undantagsvis kan naturligtvis en grupp
skulpturer avse en viss bestimd uppstillning. Arbeta gima med
varierande hojder, (ligre och hégre podier). Kanske ska det
»sviinga« som om figurerna var i rérelse, det kan dramatisera
iscensittningen, om jag fir anspela pi min tidigare liknelse med
regi. Skulpturer ska i regel ha stark markkinning, Jag avser di i
forsta hand stora figurer som eventuellt ska sti direkt pi golvet.
Still glest osymmetriskt, omvixlande titt. Ténk pa hur manni-
skor kan std samlade i grupp eller réra sig fritt. Viind skulpturer-
na som i rorelse in mot lokalen, uppritta moten dir figurer viin-
der sig mot varandra. Still aldrig en skulptur vind in mot ett
horn; den kan istillet vridas s att den till exempel méter en an-
nan figur som just riktats in mot hérnet.

Ibland ir det vackert att placera en figur pi en liten hylla i vil
avvigd kontakt med golvarrangemanget. Aven storre hyllor med
ett flertal figurer kan vara en bra 16sning, sirskilt vid grupput-
stillningar.

TEXTIL

Textil bor som regel hinga fritt i rummet. Nir gobelinger eller
andra textila bilder hings mot viggar kan de med férdel stillas
fram nigra centimeter Textilbilder behéver mycket luft och fria
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H#ngning, jAmn underkant

spelrum. Ett enkelt grepp, nidr man kan spika, dr att hinga pa kor-
ta tridar mot viggen och fista sma pinnar eller dylikt bakpa upp-
hingningsribban. 1 svrigt giller hir samma regler som for all
bildkonst.

HANGNINGSMODELLER

Betriffande konstverkens hangningsligen pd viggytan fore-
kommer gemensam underkant, mittlinje cller gemensam ovan-
kant. Gemensam underkant ir det vanligaste och limpligt vid
storre och medelstora tavlor nir formaten inte varierar si myck-
et. Ar storlekarna mycket olika, vilket ofta dr fallet, vill jag toresld
en hingning pi mittlinjen. Varje malning passas in efter de
andras i sammanhanget horisontella mittlinje, varvid det giller
att rytmisera bilderna.

Stora tavlor kan man givetvis hiinga ligre dn smi. For me-
delstora tavlor ir ett vanligt golvavstind 8o-100 cm. De flesta
kan da pa ett par meters hall betrakta bilden i limplig gonhéjd.
Sma och samtidigt detaljrika bilder bér hingas si hogt att man
inte behover baja sig ner for ett nirmare studium. Rent allmént
kan siigas att konsthingningen ska vara pd &skiidarens niviirum-
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met En viktig sak ér att tavlorna inte fir hinga for titt. I vanlig
hingning av medelstora tavlor kan det réra sig om en halv till en
meters avstind mellan milningarna. Tavlorna fir inte tringas,
men det fir inte heller bli for glest. Om man hiinger i tvi rader
giller ofta ett avstind pd 15—25 cm vertikalt: den &vre bilden fir
inte »hidnga« pd den undre. Man miter, men kinslan och om-
démet avgér.

UPPHANGNING
Vid upphingning kan det vara limpligt att med hjilp av tumstock

miita av en ca I50 cm tristav, som markeras med 5-10-15 cm o s v,
vilken ir littare att hantera iin tumstocken. Staven kan forses med
en krok i ena dnden och direfter pa ett fiffigt sitt underlitta upp-
hingningen. Om tavlans underkant ska hinga till exempel 95 cm
frin golvet miter man av dessa centimeter frin krokens ytterinde
och ritar ett streck pi staven, stiller tavlan mot viggen, for in tavel-
triden i kroken, lyfter staven tills triden spinns och vid marker-
ingen pd staven slir man in en spikiviggen och fir den exakta hoj-

Taxhéngning
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den. Dessviirre gir det enbart nir det géller gemensam underkant.

Om det inte gir att spika i viggen utan verken miste hiingas
fran tavellist vill jag foresli en tdjbar metalltrad som finns i jirn-
handeln. Den kiinns igen pi sina gula, gréna och bl plasthéllare
som anger mm-tjocklek. Man fiister skruvglor pd tavlans Gvre
Tist eller slir i sma stift i ytterkanterna.

Upphiingningskrokar finns ocksa i jirnhandeln. Det gir ut-
mirkt att st pa golvet och med en tunn tri- eller metallstav his-
sa upp den tridforsedda kroken om det sd dr 2—3 meter hogt.Vid
uppsittning av taklist 4r metall att foredra, trd kiirvar nir man
frin golvet ska flytta tavlor i sidled. Det fina med triden jag
namnde ir att den ir tinjbar 10-15 cm, varfr man Jatt kan justera
hojdliget.

BELYSNING

Om belysning finns mycket att siga, men jag vill hir endast lam-
na nigra tips di det som regel inte finns forutsittningar att ind-
ra. Mer eller mindre permanenta system ir redan installerade 1
aktuella lokaler. Lysror riskerar ofta ljuskvaliteten om de inte sit-
ter mycket hégt och blandas med dagsljus till exempel frin tak-
fonster, tyvirr mest férckommande i museer eller andra stérre
konsthallar. Spotlights ir vil numera nistan alitid standard. Des-
sa ir flyttbara i ganska bra anordningar bestiende av takskenor.
Komplettera dock grna med lésa spotlights niir si erfordras. Det
giller att uppni en for konstverken ritt, nyanserad ljussittning.
Sitt in matta lampor, 60—100 watt. S kallade toppférseglade
lampor bor inte anvindas att belysa malningar, de fordelar inte
ljuset jimnt utan kastar skarpa ringar kring bilderna. P4 skulptur
kan man ibland med férdel anvinda toppférseglade lampor. For
all nyinstallation rekommenderas halogenljus, den nirmast dags-
ljusidentiska belysningen.
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Hangning, mittlinje

KONSTHANGNING | HEMMET

Densom lirtsighinga konstiutstillningssammanhang bor ock-
s kunna ge rid vad giller konst i hemmet. Grundreglerna ir de-
samma, men i praktiken med den visentliga skillnaden att en
utomstiende héir knappast kan rumstera om efter eget skin. Fa-
miljemedlemmarna miste ha sitt att siga till om eller i varje fall
bli glada &ver ridgivningen, kanske dverfortjusta av upplevelsen
att deras hem férnyats. Fér det 4r just vad som kan hiinda om
proffset fir en chans. Resultatet blir i biista fall att just de tavlor
man dlskar mest kommer bittre till sin ritt Det ir en gammal for-
dom att teckningar, grafik och andra glasade bilder stir Ligre pa
virdeskalan in oljefirgstavlan.

Det hiinder att man méblerar om sa varfér inte gora det helt,
med tanke pd konstverken? Tink p att man faktiskt kan fylla en
hel viigg, frin golv till tak om s& behovs, med smabilder, ganska
titt bara det ges luft runt omkring, Skulptur 4r vad som lyser med
sin frinvaro i hemmen, trots att det 4r det littaste att placera.
Skulpturen upptar ofta obetydligt utrymme men medverkar
ganska sikert till en kiinsla av 6kad rumsvolym.

Jag har upplevt hur folk liksom bara pi kinn skapat sig ett
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skont sammelsurium av tavlor, allehanda prylar, konstifika méb-
lex, vixter och jordglober om vartannat, vilket blivit s lyckat i all
sin galenskap si man bara hipnar. Kanske nigon idé, ett par
smirre omflyttningar och allt stimmer just i det hemmet och f6r
den familjen.

Ett hem fir aldrig likna en konstutstillning, inte verka for
estetiskt. Det kan ge den som dér intrider fornimmelse aven hog-
tidlig uppstrickthet, kinslan av att hir ska man g pa ti.

Efter allt konsthingningsresonerande kommer jag att tinka
pi att ingen kan siga vad ljuset &r. Energi, rorelse, strilning, men
vad dr det egentligen?

TExt: Dan Sundberg 1LLUSTRATIONER: Magnus Rimling

Snedhéangning

232

ANVANDARVANLIG
SAMTIDSKONST

Vir samtids konst 4r inte en enda utan minga — och kan se ut i
princip hur som helst. Det viktiga éir inte lingre bara sjilva for-
men pa resultatet. Det éverskuggande dr sammanhanget och
idén; kontexten till konstverket. Det slutliga resultatet dr toppen
av ett isberg.

For att s effektivt som méjligt genomdriva en idé anvinder en
konstnir sig av stillbild, rérlig bild, installation etc och av négon
eller nigra av alla de tekniker som stir till buds i virt moderna
samhille; fotografisk-digitaliserad bild, film-video, textil, mleri,
internet, ljud, ljus ... det finns inga grinser for vad man kan och
inte kan. Det dir sista giller i princip dven sjilva utstillningen.
Den kan gbras pi minga olika sitt, pi oviintade platser, kring
specifika idéer och teman, som stor spektakulir grupputstillning
eller som lagmild kommentar.

Att konsten blivit s mycket mer in ett ting, som en milning
eller skulptur, kan kinnas svért att greppa for den ovane. Men
konstnirer i alla former har alltid efterstrivat utvidgning och fér-
ndring, fornyelse och diskussion — niigot som en stor allménhet
upplevt som brakigt och inte si lite kringligt. Aven utstillningen
i sig dr 1 stindig forindring. Vi kan fortfarande hinga tavlor pa
viggarna efter gyllene snittet, men det finns oidndligt mycket mer
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att gbra, och inga direkta regler for vad man skall och inte skall
gora som intendent och curator.

EN UTSTALLNING AR EN PLATS FOR ATT
ARBETA MED ATT SE PA KONST

Att hiinga/installera samtidskonst skiljer sig inte i grunden frin
att hiinga modernistisk eller dldre konst. Men det hela viiger mer
och mer mot att gora en funktionell arbetsplats, én att bara byg-
ga en rent estetisk upplevelse. En arbetsplats for alla, dir alla
kinner sig vilkomna. Bra ljussittning som gor det litt att se och
lisa, ljudutrustning som gor det litt att héra, sittplatser for vila,
tillgéinglighet och nabarhet fér effektivitet. Kontexten —som kan
kriva tid och energi att sitta sig in i— kriver en enkel, effektiv in-
ramning.

Jaganvinder ordet anviindare istillet f6r ordet betraktare idet-
ta sammanhang, fr — en anviindare dr aktiv och anviinder alla
sinnen. Det handlar faktiskt om att ge konsten majlighet att for-
dndra ens syn pa tillvaron — man skall kunna anviinda den. Man
kan till exempel gisra en utstillning for att sitta ljuset pa ett feno-
men som dr typiskt hos just en sjilv, dir man bor, vad som hinder
diir i en viss period. Att bjuda in konstnirer och lita dem kom-
mentera en situation blir oftaladdat och farligt pi ett positivt sitt
—di kan vad som helst hinda. Anvind samtidskonsten i ditt nu.

ATT GLOMMA TID OCH RUM — ELLER INTE

Borta ir den tid i videokonstens begynnelse pi 1970-talet di ett
videoverk alltid presenterades pa en flimrande tevemonitor med
—ibista fall ~ en stol framfGr att sitta pd. Detta biter sig dock en-
vist fast i mingas minnen — och svirigheten att orka koncentrera
sig pd konsten med minniskor runt omkring sig och storande
Ljud frin andra verk. Man kastades, oférberedd, in 1 nigot som
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ﬂr'm rande v

kiindes ofattbart och frimmande. Man kiinde inte att det hand-
lade om en sjilv.

Idag finns ett val f6r konstniren; installation med projektion
(-er), eller monitor. For kanske vill konstniiren att verket skall ses
pien monitor! Det kan finnas nigotiverket som bara framgir pa
en liten teveskirm, det kan vara sjilva anstringningen som det
innebir att uppfatta verket som ir konstnirens intention.

Men konstniren kan vilja installera sin video genom att ta ett
helt rum 1 besittning, det blir di en videoinstallation. D3 later
hon/han videoprojektionen spela med rummets proportioner pa
olika sitt. Antingen anviinder man ett befintligt rum eller bygger
ett nytt anpassat fér indamalet. Det skall vara s& mérkt som mo;-
ligt (ussluss 4r ofta nédviindig) och anpassat fér projektionens
storlek. Kuben skall helst vara ljudisolerad.

For en videoinstallation av detta slag giller nirhet, nistan in-
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timitet. Man skall kunna sjunka in i det som finns framfor en,
glémma tid och rum. Det ir viktigt att veta videoverkets Lingd
innan man gir in i kuben, vi minniskor miste veta vad vi har att
vinta oss tidsmissigt. Fem minuter? En timme? En tillhérande
text till verket skall, tillsammans med verkets titel, produktionsir
och konstnirens namn, ange videons lingd. Sjilva videon miste
fungera felfritt — alltfor ofta ser man — éiven pi stora konstmuseer
— svarta projektioner eller teveskirmar. Det finns inget som ir
mer frustrerande. Se till videon med jimna mellanrum s4 att det
flyter som det skall.

Inne i kuben skall finnas ren och skiir komfort; mjuka kuddar
att sitta pd, en soffa, skona stolar. Trismak forsvarar upplevelsen
—betydligt.

En performance kan vara magisk. Det dr en unik, tidsbegrin-

én Performance kan kriva Ol’dtﬂf]fj [anafm'nj
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sad, koncentrerad hiindelse som 1 sin form anpassas efter rummet
och situationen. Bered plats och tid for en performance! Det ir
en konstform som inte behdver kriva si mycket praktiskt arbete
egentligen, bjud in konstniren och diskutera hur det hela skall ga
till, vad som behévs ifriga om Jjussittning, eventuell teknik och
rekvisita etc, och sitt iging bara.

Viktigt att tinka pa 4r att en performance kan kriva ordentlig
»landning«, ett mottagande, ett samtal, en diskussion i nigon
form diir man utbyter tankar och reaktioner. Dé blir erfarenheten
rikare och djupare.

Fotoutstillningar kriver absolut precision, for att inte dra till
med perfektion. En fotografisk bild méste hiinga pa en ren och
slit vigg, den miste vara snyggt monterad och ljussittningen far
inte skapa stérande reflexer i bildytan. Var medveten om hur bil-
derna iir monterade! Ramens utseende ir av otrolig vikt. Ar den
kraftig och svart eller neutral? Hur tycker du att den skall vara?
Glasat eller inte? Diskutera med konstniren.

Det handlar om att ge varje bild en egen sfir, diir tumavtryck
och diliga ramar stér och kringlar till. Striva efter perfektion.
Det dr det enklaste. Man vill som anvindare inte haka upp sig pd
osnyggheter som tumavtryck. Sidant gir bort, omedelbart.

En ren installation, dir objekt spelar med rammet, stiller sto-
ra krav pi klarhet och skirpa. Allt som skiir in i installationen
utifrin — det kan vara ljud, ljus, foremal — paverkar sjilva upp-
levelsen och stor helheten.

Vilket rum man viljer for installationen ir av enorm vikt. Aven
den fattigaste konstfSrening kan tinka pi sidant hir, det kostar
inget; att placera en installation i ett bibliotek till exempel kriver
medvetenhet om vad miljén gor med konsten. Kanske skall man
di tinka om helt och hillet—eller finner att det hela fungerar. Var
medveten om alla val du gér.
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TEXTER ~ TILLGANGLIGHET - PEDAGOGIK
En utstillning blir bittre nir den ir tillginglig for alla! Gott om
plats for rullstolar, konst och text installerad efter anvindarvén-
lighet { bestkares dgonhdjd exempelvis ) iir exempel pé sidant som
gbr en utstillning tydligare och skarpare.

En utstillning ir inte bara ett rum. Den ir en hiindelse, en
situation. Man kan vidga denna aspekt av utstillningen och ut-
veckla ett tillhérande program till utstillningen dér man utfors-
kar olika perspektiv och tankar som konsten bygger pa. Det kan
handla om att viicka diskussion, att géra workshops och semina-
rier eller nigot helt annat.

Man kan se en utstillning som ett startskott till en mingd ak-
tiviteter; forelisningar, » kvillar « med olika teman, etc. Samtids-
konsten ir ofta tviirvetenskaplig och tangerar en mingd discipli-
ner —se till detta nir du planerar programmet. Skola, universitet,

Curator

och Korstady
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gott om plats  fér rullstehr
niringsliv ... konst ir en syntes diir flera vetenskaper och uttrycks-
sitt stralar samman. Kontakta kunniga ménniskor fran olika om-
raden och ordna ett holistiskt seminarium, exempelvis.

En bra sak nir man arbetar med samtida konstnirer ir att de
oftast finns i livet. Det underlittar nir man skall gora en konstut-
stillning, for sjilvklart 4r konstniren den som vet bist hur
konsten skall presenteras. Hon/han har antingen en helt firdig
uppfattning om hur det hela skall ga till eller en skissartad idé. En
dialog med konstniren 4r sjilvklari utstillningsarbetet.

Tink nya tankar nir det giller att hitta lokal for utstillningen!
Kanske stir lokaler tomma i staden eller orten som limpar sig ut-
mirkt f5r en konstutstillning. Det kan vara fabrikslokaler, riv-
ningshus, korridorer i kommunhuset, utomhus, affirscentrum,
etc etc. En performance kan ju goras nistan var som helst, det
samma giller for mycket annat.

Texter ir en mycket viktig del i utstillningen. Samtidskonst
handlar ju om den tid vi lever i, om nuet. Ofta problematiserar
den sadant vi tar for sjalvklart, den vinder och vrider pi olika
uppfattningar och fenomen, den frimliggdr, lyfter ur fenomenur
vardagen och sitter dem i strilkastarljuset.
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Det finns alltid direkta linkar till vir verklighet och erfarenhet
i ett konstverk, dessa skall lyftas fram och frtydligas. Férenkla
inte i 6verkant, dvertydlighet tar dd p4 all subtilitet och mystik!
Det dir #r en friga om balans, men som tumregel kan man siga
att det ricker med att konstatera konstnirens tankar och de
bakomliggande idéerna, riitt och slitt.

All text skall, om den si finns i katalog, pa 16sa blad eller som
systemtext pé en vigg, vara littlislig och tydlig, dven f6r den med
nedsatt syn och lissvirigheter. Att en text skall vara vilskriven
och genomtinkt siger sig sjilvt.

DEN UTMANANDE ARBETSPLATSEN
~ KONSTUTSTALLNINGEN

Det viktigaste nir man arbetar med vir kaotiska samtids konst ir
att se linkarna till verkligheten och sammanhanget. Att lyfta
fram, underldtta, fortydliga. Men det ar ocks viktigt att limna
plats for fantasi och personlig tolkning. Var medveten och se
konsekvenserna av minsta detalj du gor, om det s galler jussitt-
ning, takhdjd, skyltar eller ett rums karaktir.

Shutligen, det kanske viktigaste av allt. En konstutstillning
skall,om den ir tydlig i sitt budskap, ge upphov till manga tankar
och funderingar; i eller bredvid alla utstillningar borde det finnas
en plats for diskussion, vila, samtal och rekreation. Nigonstans
att dra sig undan och tinka eller ge utlopp for sina asikter. Ett
café, det kan vara mer eller mindre provisoriskt, utgér faktiskt en
clementir del av en utstillning,

Alla arbetsplatser har ju ett fikarum — det r dir de bésta idéerna
klicks.

54 6ppna din dérr ~ for samtidskonsten! Det blir bara bittre,
och roligare.
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