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Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipisicing elit,
sed do eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore
magna aliqua. Ut enim ad minim veniam, quis nostrud
exercitation ullamco laboris nisi ut aliquip ex ea com-
modo consequat. Duis aute irure dolor in reprehenderit
in voluptate velit esse cillum dolore eu fugiat nulla paria-
tur. Excepteur sint occaecat cupidatat non proident,
sunt in culpa qui officia deserunt mollit anim id est labo-
rum.

Utdraget, om an nagot forandrat, kommer fran Cice-
ros bok om etik, De finibus bonorum et malorum, dar
den ursprungliga texten borjar “Neque porro
quisquam est qui dolorem ipsum quia dolor sit amet,
consectetur, adipiscivelit” ("Det finns ingen som alskar
smartan i sig, som soker den och vill ha den, just ef-
tersom det ar smarta”).

Inom trycksaksframstallning och grafisk design an-
vands lorem ipsum som exempeltext for att visa hur till
exempel ett dokument kommer att se ut nar val den
riktiga texten ar pa plats. Lorem ipsum visar hur lay-
out, teckensnitt och typografi samspelar, utan att tex-
ten, undermedvetet genom ordens betydelse, ska pa-
verka betraktaren.

Kalla Wikipedia



Innehall

o 0] o 1R -4 -
Lorem IPSUM ...t -5-
En konstnarlig forklaring av Mathias Kristersson ..- 6 -
Konsten som oversattning.........ccocovvvnnnennnenennnnne -8-
Den brinnande boken —..........ccoenneccncnneecens -15 -
T 1= O R -23-
Artists’ books - konst i bokform...........ccccerreccenene. -24 -
Narordet blev bild...........covnnncerreeerereene -34 -
INEEPVJUEP . -46 -
Monika Marklinger..........cccovreeerrneseneresssesesesesenenens -47 -
Magnus BArtas........ccoeeeeeveveerescresereresereseseresesenenenens - 55 -
Magdalena Dziurlikowska .........cccoovvnrrnennenennnnnne - 61-
Magnus LONN ...t - 67 -
Lina Nordenstrom ...........covonneecenneeceeeeeeens -72 -



Forord

Sveriges Konstforeningar ar ett riksforbund for konst-
foreningar som har som huvuduppgift att arbeta med
samtidskonst och konstbildning. De senaste aren har
vi arbetat tematiskt med olika amnen. Under 2011
handlade det overgripande konstbildningstemat om
text i samtidskonten. Amnet ar brett och mangfacet-
terat sa darfor valde vi att fokusera oss pa tre delar:
Artist’s books, Poesi och konst, Text som vardebarare.

Under 2011 publicerade vi pa var hemsida en hel del
material som vi nu har sammanstallt och kompletterat
med nytt material till den har lilla boken om text i sam-
tidskonsten.

Den malmobaserade konstnaren Mathias Kristersson
fick i uppdrag av Sveriges Konstforeningar att gora ett
konstnarligt projekt som byggde pa temat. Resultatet
blev”’Lorem Ipsum” - en Artist’'s Book som presentera-
des pa ett seminarium i Sigtuna i mitten av november
20M1. Forutom Mathias Kristersson medverkade aven
konstnaren och forfattaren Magnus Bartas, poeten
Ida Borjel, multikonstnaren Carl Johan De Geer,
konstnaren Magdalena Dziurlikowska, konstnaren
Monika Marklinger och journalisten Christina Jutter-
strom.



Lorem Ipsum

"Lorem Ipsum” av Mathias Kristersson, upplaga 1500,
(Sveriges Konstforeningar och Mathias Kristersson, 2011,)
ISBN 978-91-9528-4.



En konstnarlig forklaring av Mathias Kristersson

“Ingenting ar magjligt att beskrivaiord. Det ar utan dem
det ar omgjligt.”

Huvudingangen till min konst ar det talade spraket.
Oppnar du doérren ser du att min konst handlar om
kommunikation. Min konst ar kommunikation. Dri-
vande i mitt konstnarskap ar:

e Viljan att forsta spraket.
o Den generella oformagan att faktiskt forsta
spraket.

Manniskan och spraket

Jag ar intresserad av manniskans innersta. Hur
mycket av “jaget” ar en konstruktion av spraket? En
manniska vill i grunden alltid kommunicera en kansla
ellerenvilja. Denna kansla eller vilja ska oversattas och
ges en sprakdrakt. Varje individ har inte sjalv satt reg-
lerna for sitt eget sprak; den enskildes kansla och vilja
ska inlemmas i ett spraksystem. Det ger upphov till en
rad logiska kullerbyttor.

Om sprak i min konst

Jag har exemplifierat spraket i flera arbeten, forsta
gangen var i ett ljudverk fran 2001 "Bebis” dar jag
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fangade skriket av en fyra méanaders bebis och
pitchade ljudet sa att det lat som en vuxen mansrost.
Ett spadbarns skrik, som av manga kan uppfattas som
gulligt, blev en rost full av frustration av att inte kunna
kommunicera. Det verket blev inledningen till en rad
arbeten kring sprak och manniskans behov avkommu-
nikation.

Om mitt samarbete med Sveriges Konstforeningar
under 2011:

Text ar i fokus. Jag kommer att folja och fortsatta ut-
vecklingslinjen av sprakverk. Jag behandlar texten
som en abstrakt bild, men med vetskap om att texten
ar en informationsbarare.

Hemsida: www.mathiaskristersson.com

Konstnaren Mathias Kristersson ar baserad i Malmo,
med en magisterexamen i fri konst fran Konsthogskolan
i Malmé 2006. | studierna ingar en termin vid College of
Architecture and the Arts, University of lllinois at Chi-
cago.



Konsten som oversattning

Anders Olofsson intervjuar Mathias Kristersson

Mathias Kristersson anvander sig av spraket som
konstnarligt arbetsmaterial. Hans uttryck ror sig
fritt mellan performance, litteratur och bildkonst.

| ditt konstnarskap rér du dig latt och ledigt mellan
text, performance, skulptur och ljudkonst, hela ti-
den med en stark kénsla for det visuella uttrycket.
Ett verk som "Utan titel (Litteraturens nollpunkt)”
har ju Roland Barthes text som ramaterial, men den
far i din gestaltning nastan maleriska kvaliteter. Ar
det viktigt for dig att textbaserade verk ocksa har en
stark visuell karaktar?

- Jag borjade intressera mig for spraket valdigt tidigt
under min utbildning pa Konsthogskolan. Eftersom
min bakgrund kommer ifran ljud- och musikhallet var
det till en borjan framst det talade spraket somintres-
serade mig. Jag hade en vilja att undersoka talet som
ett "abstrakt” ljud, alltsa utan spraklig information. Se-
nare kom jag att intressera mig aven for det skrivna
spraket och borjade behandla det pa liknande satt: att
forsoka se bokstaverna och meningarna som ab-
strakta bilder och formeri stallet for barare avinform-
ation. Nar det galler ”"Utan titel (Litteraturens
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Nollpunkt)” s grundades det i en vilja att faktiskt lasa
boken. Jag lanade ett exemplar pa Konsthogskolans
bibliotek och upptackte att en tidigare lasare hade
gjort noggranna understrykningar och anteckningar i
boken. Detta storde min egen lasning. Jag fokuserade
mer pa dessa utdrag an vad jag gjorde pa texten som
helhet. Det fascinerade mig, och fick mig att gora ver-
ket inspirerad av cut up-teknik och found text-begrep-
pet.

En stordel avden textbaserade konsten idag sysslar
med nagon form av undersdkningar eller forskning,
dar gransen mellan journalistik, litteratur och konst
Ioses upp. Den senaste Modernautstallningen visade
upp manga sadana verk. | ditt konstnarskap verkar
det snarare sa att analysen eller undersékningen ha-
vererar nagonstans halvvags. Sprakets logik och
funktion som meningsbyggare kraschar och kommu-
nikationen bryter samman. Ar du en pessimist nir
det giller vara méjligheter att finna en uttrycksniva
som leder till en kidnsla av gemenskap?

- Haha! Jag ar nog det, ja. Jag kommer att tanka pa nar
jag gjorde skulpturen "Tva”. Ursprungsidén kom fran
devisen "tva blir till en”, alltsd en tamligen romantisk
idé om karlek och tvasamhet. Nar jag sedan stod med
det fardiga verket framfor mig si upptackte jag hur
hotfull stamningen mellan de tva kropparna blev. Jag
antar att det ar just den



energin/spanningen/dikotomin som intresserar mig
med all form av kommunikation. Alla vara former av
kommunikation ar en form av 6versattning. Det gar
aldrig att formulera exakt vad man vill formedla till en
annan person. Kanske for att man sallan vet det sjalv.
Spraket ar ju sa stor del av konstruktionen av vara jag,
samtidigt som det inte ar en del av det faktiska jaget
(vad nu det ar).

I din konst finns dven spar av minimalismen, satillvida
att du girna anvander ganska enkla, prefabricerade
material med ett minimum av tillskott i form av kul-
turellt eller filosofiska markérer. Samtidigt finns
ofta spraket narvarande som en viktig ingrediens,
medan minimalismen signalerar sprakléshet. Ar det
en kontrastverkan du efterstravar?

- Kontraster ar bra. Motsagelsefullhet ocksa. Jag tror
dock att jag inspirerats av minimalismen mer av este-
tiska skal an av innehallsmassiga. Dar ligger nog kon-
ceptualismen narmare.

Litteratur, eller snarare texter reproducerade i
bokform, forefaller vara ett viktigt arbetsmaterial
for dig. Ofta finns det i verk som exempelvis *Spina
(Skonlitteratur, osorterad)” en djup kansla for
boken som kulturhistorisk symbol, rent fysiskt. "Dar
man branner bocker branner man till slut aven man-
niskor>, sade Heinrich Heine, och just forintelsen av
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bocker har kommit att sta som symbol for civilisat-
ionens sonderfall. Vad vacker den fysiska boken for
tankar och kanslor hos dig?

-1 bade "Bocker sammanfogade tre om tre” och ”Spina
(Skonlitteratur, osorterad)” ville jag anvanda mig av
hela spraket som estetiskt material. Boken fick bli in-
nehallaren av detta sprak. samtidigt handlar bade
’Spina” och "Bocker sammanfogade” aven om berat-
telsen. Jag anvander mig bara av skonlitteratur. Det ar
ocksa viktigt for mig att det ar andra sorteringens
bocker fran second hand-butiker. Det ar alltsd de
bocker som ingen vill ha - de ar bortglomda, "doda”.
Spina ar den medicinska termen for ryggrad. Jag ser
handlingen att skara sonder bockerna nastan som en
obduktion. En patologisk undersokning av vad boken,
“berattelsen”, innerst inne bestar av. Bokbalet fasci-
nerar mig for ovrigt mycket. Jag har lange velat gora
ett verk som innefattar ett bokbal men annu inte fatt
till det. Kanske mycket pa grund av sanningen i
ovanstdende citat. Jag ar inte intresserad av att
branna manniskor. Tillaggas bor har att jag ser forsto-
relsen aven som en konstruktiv akt. Jag forstor aldrig
nagot utan att bygga upp nagot nytt av det.

Bocker eller litterara texter ar ju for det mesta det-
samma som linjart berattande. Men i manga av dina
verk etablerar du en annan struktur, fragmenterad
eller icke-linjar. Resultatet blir en helt annan text. Ar
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detta ett exempel pa konstens speciella styrkaijam-
forelse med den "konventionella” litteraturen?

- Jagtyckerdarfinns styrka och bristerialla former av
uttryck. Bildkonsten ar ocksa ett sprak precis som lit-
teraturen. Konsten ar det spraket som passar mig
bast.

Jag kan emellanat tycka mig se en forkladd romanti-
ker i dina verk. Ett verk som “To sleep is a pleasant
way to kill time, as if we could” handlar ju om tidens
gang, drommens logik och livets lattflyktighet lika
mycket som om sprakets oférmaga att omfamna ex-
istensen. Och ett annat verk, "Fem dikter om leda
och langtan®, ar inte bara vackert rent visuellt utan
en fantastisk symbol for forgangligheten i klass med
romantikernas ruiner. Finns har ett dolt samband?

- Jag ar absolut romantiker. Om an en nagot desillus-
ionerad och pessimistisk sadan.

| verk som "Brev” och "Det som ar har inte alltid varit
och kommerinte alltid att vara. Bara det sominte ar,
som aldrig har varit och som aldrig kommer att vara,
ar evigt” finns det en kommunikationssituation be-
staende av en séandare och en tankt mottagare. Men
aven har gar nagot snett: i "Brev” blir resultatet av
skrivandet ett tjockt blyertslager helt enkelt darfor
att orden inte skrivs i sidled utan ovanpa varandra.
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Sprak och icke-sprak pa en och samma gang. Kan
konsten - och spraket - anvandas for att dolja verk-
ligheten lika mycket som for att avtacka den?

- Absolut. Och det gor den ocksa. Som jag nyss sade sa
handlar det om oversattning, ett forsok att formedla
en tanke eller kansla.

| flera av dina verk finns det aterklanger av 1960-ta-
lets konkreta poesi och text-ljudkompositioner a la
Ake Hodell och Bengt Emil Johnson. Har dessa
konstnarer haft nagon betydelse for dig?

- Visst har de det. Aven om jag inte &r en specialist pa
deras arbeten har jag stor respekt for deras verksam-
heter. De tillhor en tradition jag arbetar utifran.

| slutet av 60-talet och bérjan av 70-talet var Sve-
rige ett pionjarland nar det galler text-ljudbaserad
konst. Sedan forsvann den mer eller mindre, eller
gick under jorden. Har du ndgon teori om vad det kan
ha berott pa?

- Ingen aning faktiskt. Det kanske har med trender att
gora. Sadana brukar komma och ga.

Under det senaste decenniet kinns det som om

textbaserad konst ater kommit i ropet. Vad ligger
bakom den utvecklingen, tror du?
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- Text harvarit ett naturligt material inom bildkonsten
atminstone sedan Duchamp och surrealismen. Jag
tror att t.ex. OEIl har en stor inverkan pa de svenska
konstnarer som idag arbetar med text. Det ar lattare
att idag glida mellan granserna for vad som ar musik,
teater, litteratur och bildkonst. Ida Borjel och Par
Thorn ar ypperliga exempel pa forfattare som aven ar
involverade i bildkonstvarlden. Lina Selander och Be-
ata Berggren exempel pa konstnarer som tangerar lit-
teratur. Leif Holmstrand jobbar naturligt med bada.

Anders Olofsson ar konstkritiker och redaktor for tid-
skriften Konstperspektiv. Intervjun har tidigare publice-
rad i tidskriften Konstperspektiv nr 2/2011 med temat
“Text & bild”
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Den brinnande boken —

en essa av Mathias Jansson

"Det var Chi Hoang Ti,

kung av Tsin,

som lat bygga den kinesiska muren
och branna alla bocker i Kina.”

I”’Muren och bockerna” sjunger Evert Taube om den ki-
nesiska kejsaren Chi Hoang Ti som levde pa 200-talet
f.Kr och som lat branna en hel del bocker under sin tid
som kejsare for att radera ut det forflutna. Under en
invasion av Egypten under 600-talet fick Kalif Omar
skulden for att ha brant ner det kanda biblioteket i
Alexandria med orden: "Om bockerna i Alexandrias
bibliotek inte overensstammer med Koranen ska de
brannas, men om de innehaller Koranens lira ar de
overflodiga och ska ocksa brannas”. Troligen yttrade
Kalif Omar aldrig de beromda orden utan det ar sna-
rare resultatet av kristen propaganda mot muslimerna
for att visa hur ociviliserade de var. Istallet pekar
mycket forskning pa att biblioteket i Alexandria for-
stordes i flera olika omgangar. Oavsett hur det gick till
s& forsvann en ofantlig bokskatt for alltid fran histori-
ens hyllor. De spanska conquistadorerna var forstas
inte mycket battre nar de pa 1500-talet sa gott som
raderade ut alla spar av aztekerna och mayafolkets
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kulturer. Av de stora boksamlingar som forvarades i
mayatemplen aterstar idag bara tre skrifter till efter-
varlden. Det mest kinda exemplet pa ett bokbal hittar
viannarsivar egen tid. Det var den 10 maj 1933 som en
stor grupp manniskor bestdende av SA-soldater och
nazistiska ungdomsorganisationer samlades pa Bebel-
platziBerlin och tande ett stort bokbal. Under kvillen
brandes runt 20 000 bocker som nazisterna inte an-
sag onskvarda. Det var framst judiska forfattare som
Thomas Mann, Heinrich Heine och Karl Marx men aven
bocker av utlandska forfattare som ansags “otyska”
som slukades av lagorna. Bokbal har sedan dess varit
en stark symbol for diktaturer och totalitara stater
och deras forsok att begransa manniskors tryckfrihet
och yttrandefrihet.

Konstnaren Mathias Kristersson hade lange funderat
kring bokbalets betydelse. Under 2011 nar han arbe-
tade for Sveriges Konstforeningar med projektet
"Text och Bild”, om texten och bildens betydelse i sam-
tidskonsten fick han mgjlighet att genomfora ett pro-
jekt som diskuterar manga av de har fragorna. En host-
dag samlade hanihop en bunt bocker som han kopt bil-
ligt i en second handaffar och tande eld pa dem i sin
brors tradgard. Medan elden spred sig over boksi-
dorna och forvandlade orden till aska lat han fotogra-
fera handelseforloppet. Fotoserien samlades i en bok,
en Artists’ book, som dokumenterar och fangar histo-
rien om bockerna som brinner.
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”I begynnelsen var ordet” star det i Bibeln och redan i
Predikaren klagas det 6ver att det inte ar nagon ande
pa det myckna bokskrivandet. Men sa manga bocker
fanns det nuinte i varlden under Bibelns tid. Det skulle
droja fram till 1500-talet med boktryckarkonsten som
boken borjade spridas till storre kretsar och forstin pa
1800-talet blev boken tillganglig for en storre allman-
het. Genom det skrivna ordet kunde manniskan borja
samla sina berattelser och tankar till texter som man
sedan sammanfogade till bocker. Boken visade sig vara
en praktisk behallare for att transportera en man-
niskas tankar genom rum och tid till en annan lasare.
Forfattaren kunde vara bosatt pa en annan kontinent,
eller han kunde ha varit dod i hundra &r men genom
boken var det fortfarande mgjligt att hora hans rost
oavsett avstand.

Innan boktryckarkonsten och den digitala tidsaldern
betraktades darfor boken som nagot exklusivt och
unikt. Den var handgjord och kunde bara kopieras ge-
nom att man skrev av den for hand vilket var ett modo-
samt arbete. Boken hade som lagringsmedium tyvarr
endel brister. Om den forstordes var det inte alltid sa-
kert att det fanns en kopia och informationen var da
forlorad for alltid. Det kunde ocksa handa att den som
kopierade boken gjorde en del misstag eller helt enkelt
“forbattrade” eller censurerade vissa partier efter ti-
dens gallande varderingar. Bocker betraktades av
manga makthavare som nagot farligt eftersom
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informationen kunde ifragasatta och rubba fastlagda
maktstrukturer. Astronomen Galileo Galilei holl pa
1600-talet pa att bli brand pa bal for boken “Dialog om
de tva varldssystemen® dar han uttryckte den kattiska
tanken att jorden kretsade kring solen. En annan farlig
bok hittar man i Umberto Ecos roman "Rosens namn”.
| ett hemligt rum i klostrets bibliotek forvaras den for-
svunna tredje delen av Aristoteles "Poetiken” som
handlar om komedin och skrattet. Skrattet betrakta-
des av kyrkan som djavulens instrument och bokensin-
nehall maste darfor skyddas fran vanligt folk. Den som
soker kunskap om bokens innehall gar i romanen en
plagsam dod till motes och i slutet av Ecos roman brin-
ner klostrets bibliotek ner till grunden och en ovarder-
lig bokskatt gar forlorad daribland Aristoteles "Kome-
din”.

Bockerna brinner upp men betyder det ocksa att kul-
turen forsvinner? Trots att biblioteket i Alexandria
brann ner och nastan hela mayafolkets litteratur for-
stordes och nazisterna forsokte utrota den judiska
kulturen, sa finns det trots allt oerhort mycket kultur
kvar i varlden. Aldrig i varldshistorien har det skrivits
s manga bocker som idag. Boken ar inte langre nagot
unikt objekt. Bocker massproduceras, de har blivit bil-
liga slit- och slangprylar, och man kan kopa en kasse i
vilken second handaffar som helst for en femtiolapp.
Idag finns det ocksd manga andra medier som konkur-
rerar med boken som tidskapsel for mansklig kunskap
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som fotografier, ljudinspelningar, videos och Internet.
Enstaka kulturer och enstaka manniskors tankar kan
fortfarande forstoras och glommas bort men sjalva
den manskliga kulturen verkar vara en hydra dar nya
huvuden standigt vaxer ut nar nagot blir avhugget.
Manniskan ar i grunden en skapande varelse som av
radsla infor livets horror vacui, livets meningsloshet
ochtomhet fyller sin existens med kultur. Trots artion-
den av fortryck och censur kan kulturen plotsligt spira
upp och blomstra igen efter ar av missvaxt. Som en
svedjebrand jord dar askan ger ny kraft och ur den
svarta marken kan en ny arabisk var plotsligt gronska.

I tva av 1900-talets framsta dystopier ar kulturen och
boken utsatt for en systematisk forstorelse och utpla-
ning. | Ray Bradburys "Fahrenheit 451" skildras en
framtid dar det ar olagligt att lasa, och manniskorna
halls i schack med hjalp av droger och lattsamma do-
kusapor. Brandkarens uppgift ar inte langre att slacka
brander utan att branna bocker. | “Fahrenheit 451” far
vi folja brandmannen Montag som lockas av bockerna
och som darfor tvingas, liksom manga andra fére ho-
nom, fly fran samhallet ut i skogen. Har hittar han en
koloni med levande bocker, dvs manniskor som memo-
rerat bocker och aterberittar dem for andra. Aven om
bockerna som objekt har forstorts sa lever idéerna
och tankarna vidare genom manniskorna. Det ar dar-
for Heinrich Heines har sagt att “dar man branner
bocker branner man snart manniskor”. For aven om
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boken som objekt forsvinner finns det alltid manniskor
som kan tanka nya farliga tankar. Diktaturer inser dar-
for ganska snart att branna bocker hjalper foga utan
det ar manniskorna som maste brannas, eller sparras
in och hindras fran att uttrycka sina tankar och idéer. |
George Orwells dystopi “1984” branner staten ocksa
bocker for att forhindra att manniskor ska kunna be-
visa vad som tidigare har hant i historien men man gar
ocksa steget langre genom att vilja kontrollera vad
manniskor tanker. Det kan man bara gora om man kon-
trollerar spraket och mgjligheten att uttrycka sig. Los-
ningen heter "Nysprak” ett andefattigt sprak dar alla
dubbeltydigheter, synonymer etcetera har tagits bort.
I slutandan aterstar ett sprak som gor det omgjligt att
uttrycka fel tankar.

I en nyckelscen i Frangois Truffauts filmatisering av
Bradburys roman “Fahrenheit 451” blir brandmannen
Montag avslojad och han blir tvungen att sjalv branna
bockerna han samlat pa sig. | narbilder ser man
bokomslagen och hinner snabbt lasa titlar som "Moby
Dick” av Herman Melville, "Far och son” av lvan Turgen-
jev, "Plexus” av Henry Miller och "Jane Eyre” av Char-
lotte Bronté innan lagorna slukar bockerna. | Mathias
Kristerssons fotografier ar bockerna daremot ano-
nyma. Det syns inte vilka bocker eller forfattarnamn
som brinner pa balet. Det ar inte det enskilda forfat-
tarnamnet som ar intressant utan istallet boken som
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objekt. Titeln pa Kristerssons Artists’ book ar ocksa
“‘Lorem Ipsum”.

Lorem Ipsum anvands nar man gor layout av bocker
och tidskrifter. For att skapa en overblick over hur text
och bild ska samspela pa en sida anvander man en non-
senstext som fyller textutrymmet i vantan pa den rik-
tiga texten. Den latinska texten, Lorem lpsum, kom-
mer ursprungligen fran den romerska politikern och
forfattaren Marcus Tullius Ciceros bok om etik. | Mat-
hias Kristerssons konstverk brinner visserligen bock-
erna upp men precis som fageln Fenix reser sig boken
ur askan och blir till en ny bok. Som ett symboliskt
kretslopp om kulturens styrka att overleva alla dikta-
turer och auktoritara staters angrepp pa det fria ordet
star den brinnande boken i din bokhylla.

Att branna bocker ar idag fortfarande en valdigt var-
deladdad handling, men egentligen ar det bara fragan
om en symbolisk handling. Bockerna brinner upp men
det finns fortfarande valdigt manga kopior kvar av
boken. Det arinte som pa medeltiden nar en bok brann
upp sa forsvann ocksa all information fran varlden.
Istallet ar det andra bokbal vi ska frukta. | dagens sam-
halle ar det svart att forstora sjalva informationen ef-
tersom den i manga fall ar digital och latt att kopiera.
Istallet for att forstora den forsoker totalitara stater
att begransa tillgangen till information genom att in-
stallera brandvaggar pa Internet som stanger ute och
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blockerar anvandarna fran att ta del av “farlig” inform-
ation. Den kinesiske kejsaren Chi Hoang Ti lat darfor
inte bara branna alla bocker i Kina utan installerade
ocksavarldens forsta brandvagg, den kinesiska muren.

-00 .



Essaer

-923 -



Artists’ books — konst 1 bokform

av Leif Eriksson

Nar Foreningen Svenska Tecknare bad mig gora ett
urval av svenska artists * books - "konst i bokform” blev
jag glad eftersom deras utstallning pA Rohsska museet
i Goteborg sammanfoll med mitt eget 20-arsjubileum
som forlaggare och samlare av artists " books. Mgjlig-
heten att fa visa upp nagra av de allra basta och tidig-
aste exemplen pa svenska konstnarsbocker utgivna
under femtio ar 1947 -1998 och samtidigt visa att
svenska konstnarsbocker ar samtida med den inter-
nationella utgivningen, kandes bade spannande och ut-
manande.

Detinternationella begreppet artists * books har over-
satt till ’konst i bokform” - ("Konst i bokform” ar en idi-
omatisk oversattning av de internationella begreppen
artist s book och artists” books. Jag anvander aven
konstnarsbok/ konstnarsbocker. Det aldre begreppet
bokkonst har inget att gora med ovanstaende.) - har
sitt ursprung i den konceptuella konsten och fluxusro-
relseni USA och Europa pa 60-talet. Darmed inte sagt
att det saknas exempel pa "konst i bokform” i Sverige.
Nej, det ar snarare sa att konstformen utvecklades
minst lika tidigt hos oss aven om vissa utgangspunkter
skiljer sig at.
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Det allra tidigaste svenska exemplet som jag kanner till
ar C O Hulténs ’Drommar ur bladens hander”, en sam-
ling frottage utgivna i bokform pa det egna forlaget
Image i Malmé 1947. Han har berattat for mig att han
gav ut boken som ett alternativ till en utstallning pa
Radhuset i Malmo. (Se begreppet “the alternative
space” nedan.)

Men det finns aven andra tidiga svenska exempel, som
bade foregriper och ar samtida med den internation-
ella utgivningen. Pa utstallningen finns t.ex. Lars Rolfs
"Bok utan ord”, Rune Janssons “Anteckningar”, Bo
Grandiens "Drommen om Asien”, Hans Nordenstroms
"En grans har tva sidor” och Gunnar Friebergs "Den
grona kulan”, alla utgivna pa 50-talet. Men ocksa Bou-
levardkartongen Tvangsblandaren 1955, som blev fo-
rebild till George Maciunas manga fluxus-boxar. Dess-
utom finns det flera verk fran 60-talet av Carl Fredrik
Reutersward, Erik Dietman, Ake Hodell, Leif Eriksson,
Bengt Rooke, Nils Olof Bonnier och Bjornligan for att
nu namna nagra.

Under samma period etablerades och utvecklades
den konkreta och visuella poesin med bl.a. Oyvind
Fahlstrom, Jarl Hammarberg, Ake Hodell, Mats G.
Bengtsson, Bengt Emil Johnson. Flera av deras bocker
tangerar begreppet artists” books och nagra finns
med pa den har utstallningen som goda exempel pa
"konst i bokform”. Aven om jag forst och framst
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betraktar deras bocker ur ett litteraturhistoriskt per-
spektiv.

Under den period som Pontus Hultén var chef for Mo-
derna Museet i Stockholm 1959 - 1973 gav museet ut
flera kataloger som fick karaktaren av “konst i bok-
form”. Aven nagra av de mera framtriadande galleri-
erna i Stockholm under den har tiden t.ex. Samlaren,
Burén och William Aronowitsch gav ut trycksaker och
kataloger som ar "konst i bokform”. (Av utrymmesskal
kan inte nagra exempel av dessa visas pa den aktuella
utstallningen.)

Hur ser man att det ar en Artists’ Books?

Artists " books och vanliga bocker kan vara svara att
skilja at. Speciellt om man inte vet vilka skillnaderna
ar. Vid en noggrann jamforelse framtrader dock vik-
tiga, framst idemassiga skillnader. Vanliga bocker in-
nehéller texter - prosa, poesi, redovisningar t.o.m. en-
bart bilder ibland en blandning av dessa element och
skrivs av forfattare och poeter.

Enartist "s book - "konst i bokform” ar daremot skapad
av en konstnar. Och en konstnarsbok kan se ut hur som
helst. Den ar ett alternativt utrymme, ett inmutat om-
rade och en magjlighet som bara begransas av konstna-
rens formaga att gestalta. Den dokumenterar inte
konstnarens verk utan ar ett verk av konstnaren. Det
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ar ingen monografi eller biografi over konstnaren och
hans verk utan ett unikt verk av konstnaren.

Konstnarer som arbetar med "konst i bokform” utnytt-
jar visserligen bokens ursprungliga och formella egen-
skaper, men detta far inte forvaxlas med det aldre be-
greppet bokkonst som handlar om bockers utseende,
bokband och typografiska utformning. Det ar en helt
annan konstform. Inte heller s k livres de luxe i begran-
sade upplagor, i regel praktbocker med signerade ets-
ningar och litografier, av t ex Picasso, Chagall och Ma-
tisse som illustrerar beromda romaner eller dikter,
hor till begreppet artists " books.

Ett kdnnetecken pa “konst i bokform” ar att konstna-
rerna ibland manipulerar bokens grundidé och egen-
skaper genom att t ex krympa - begransa boken, som
Erik Dietman har gjort med sin "plasterbok” fran 1963
dar han utestanger betraktaren fran innehallet eller
tanja ut - expandera boken som Lars Vilks gjort med
sin ’Dagbok” 1980, som ar s sprangfylld med inform-
ation att den inte langre gar att lasa eller stanga. Men
oftast ar "konst i bokform” enkla och ansprakslosa
konstverk, ibland t o m sa trakigt utformade att man
knappt lagger marke till dem.

Vem gjorde den forsta konstnarsboken?
Det finns naturligtvis manga aldre bocker fran medel-
tid till William Blake, som liknar "konst i bokform?”,

-07-



innan begreppet och konstformen borjade anvandas. |
modern tid ar det Dieter Rot och Ed Ruscha, som
med sitt lilla hafte "Twentysix gasoline stations”, har
fatt den officiella aran av att ha skapat den nya konst-
formen 1963.

En annan viktig forgrundsgestalt ar Seth Siegelaub i
New York. Under nagra ar 1968 - 1971 gav han ut ett
tjugotal titlar, ndgra som allra bast respresenterar ar-
tists” books, atminstone vad galler "the alternative
space”, ett begrepp som anger att artists’ books
ocksa ar en alternativ utstallningsform for konst. Sie-
gelaub var den forsta forlaggaren av artists “ books och
publicerade verk med nagra av de framsta koncept-
konstnarerna i USA bl.a. Douglas Huebler, Joseph
Kosuth och Lawrence Weiner. Det ar intressant att
notera deras titlar ar samtida med nagra av de som
gavs ut i Sverige.

Ett av skalen till att konstformen utvecklades i USA
beror pa att konceptkonstnarerna upptackte att
bokens var ett lampligt medium for deras syften och
konstverk. Bokens lattiliganglighet och intima egen-
skaper eliminerade namligen behovet av ett galleri.
Med “konst i bokform” kunde konstnarerna sprida sin
konst utan tanke pa lokal och exklusivitet. Det var till-
talande egenskaper for konstnarer som skapade kon-
ceptuell konst och immateriella verk och som ocksa
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tog avstand fran den kommersiella konstvarldens ob-
Jjektfixerade artefakter.

Samma skal lag bakom de svenska pionjarernas utgiv-
ning i slutet pa 60-talet i Goteborg. Da Nils Olof Bon-
nier och medlemmarna i Bjornligan gav ut artists’
books och liknande trycksaker, som direkt anknyter till
den konceptuella konsten vars spannande utveckling i
Sverige formodligen hejdades av den kulturpolitiska
turbulens som radde 1968.

Hur Artists’ Books introducerades

Den forsta internationella utstallningen med bocker
som konstverk, "Book as artwork, 1960/72”, arrange-
rades av Germano Celant pa Nigel Greenwoods gal-
lerii London 1972. Den gangen kallades de inte ens for
artists " books. Det begreppet praglades forst aret
darpa i samband med utstallningen pa Moore College
of Art i Philadelphia 1973. Utstallningen i London om-
fattade 252 verk av bl a Dick Higgins, Dieter Rot, Ed.
Ruscha, Ray Johnson, Joseph Kosuth, Lawrence Wei-
ner.

Pa den forsta storre och hitintills enda internationella
utstallningen i Sverige, "Artists 'Books/Booked Art’
som jag arrangerade i Malmo 1983 medverkade drygt
120 utlandska och svenska konstnarer som visade 240
titlar.
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Det ar snart tjugo ar sedan Sune Nordgren presente-
rade den forsta oversikten av artists " books i sin tid-
skrift Kalejdoskop. Sedan dess har det visats en rad
utstallningar men fortfarande ar konstformen ganska
okand i Sverige, aven om den yngre generationen av
konstnarer ibland gor "konst i bokform” i stallet for ut-
stallningskataloger. Men det ar fortfarande langt kvar
innan artists " books blir ett lika sjalvklart konsthisto-
riskt begrepp som maleri, grafik, skulptur, foto, install-
ation om det nagonsin blir det.

Vem ger ut konst i bokform?

| forsta hand ar det konstnarerna sjalva i eget namn
eller de startar ett eget forlag. Med nagra fa undantag
har merparten av de angivna forlagen bara givit ut en-
staka titlar av artists " books.

C O Hulténs utgivning pa Image forlag som borjade re-
dan i slutet pa 40-talet, ar naturligtvis speciell. Forla-
gets utgivning ar foregangare till det somidag kallas for
“small press editions” och artists books. Ake Hodell
startade sitt forlag Kerberos i borjan av 60-talet dar
han gav ut sina experimentella bocker och andra edit-
ioner som inget annat forlag ville ge ut t ex “igevar”,
’Singer  Victoria...”, Fahlstroms “Minneslista...”,
”Svisch-antologin. Forlaget Errata startade i mitten pa
60-talet och drivs fortfarande av grundaren Jan Han-
nerz.
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Bo Cavefors Bokforlag har inom ramen for sin totala
utgivning publicerat nagra av de basta och tidigaste
exemplen pa “konst i bokform” bl.a. Berndt Petters-
sons ” i pasen” redan 1965, Sture Johannessons S. K.
0. pa70-talet.

Utgivningen pa Henki Tiesens forlag ar helt unik. Samt-
liga utgavor praglas av hans generdsa hallning att ge
konstnarerna fullstandig frihet till ett alternativt ut-
rymme for deras konst. Bl.a. Petter Zennstroms "Bil-
der” 1977 och Tommy Ostmars *Glapord”, 1981. Sune
Nordgren har med sitt forlag Kalejdoskop och omfat-
tande utgivning av konstbocker 1977 - 1998 skapat en
helt ny nisch for konstboksutgivning som tidigare sak-
natsivart land. Han har ocksa givit ut ndgra avde mera
intressanta konstnarsbockerna. Att inte fler titlar
finns med pa utstallningen beror pa att de flesta har ut-
landska konstnarer som upphovsman t ex Richard
Longs "South America” och Susan Weils "Birdsong”.

Vargens forlag med Carsten Regild och Rolf Borjlind
pa 70-talet ar ett annat specialforlag for "konst i bok-
form”. Huvudsakligen gav man ut sina egna titlar och
tidskriften "Vargen”. Sedan 70-talets slut har Peter
Andersson givit ut en rad trycksaker som ar utmarkta
exempel pa att artists " books inte bara ar bocker utan
ocksa kan vara ett enkelt kort, en folder, broschyr eller
bara ett A-4 ark med text. Till hans mera avancerade
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publikationer hor tidskriften Embryo och hans senaste
“aerial kit”, Kalejdoskop, Ahus 1990.

Sommaren 1978 startade Wedgepress & Cheese som
ett specialforlag for artists " books med bade svenska
och utlandska konstnarer. Fram till nu har forlaget givit
ut ett 70-tal titlar. Firework Edition startades av Leif
Elggren pa 70-talets slut. Han ar en av de svenska
konstnarer, som tillsammans med mig sjalv och Lars
Olof Loeld, mest konsekvent har utnyttjat boken som
konstnarligt uttrycksmedel. Sjalv har jag givit ut 120
titlar sedan 1965.

Under 80-talet startade Carina Hedén Hong Kong
Press sin utgivning, ursprungligen fran Goteborg, men
numera kallar man sig for ett nordiskt forlag for konst-
narsbocker. Propexus” egna utgavor borjade publice-
ras 1990. Deras tidigare utgivning skedde i samarbete
med andra forlag. Forlaget ger ut mycket exklusiva
konstnarsbocker med bade svenska och internation-
ella konstnarer.

Eric Orrs ”Zero Mass”, 1990 ar formodligen den mest
avancerade och komplicerade bokverk som nagon har
publicerat med tanke pa tekniska utforandet och val av
material. Forlagets utgava "Stockholm” 1995 av Ola
Biligren och Jan Svenungsson finns med pa utstall-
ningen.
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Av de stora och valetablerade forlagen Bonniers och
Norstedts finns nagra tidiga exempel med pa utstall-
ningen bl a av Gunnar Friebergs "Den grona kulan”,
1957 och Harry M. Hallgrens "Kaleidoskop”1968. Bon-
niers har f.6. ocksé givit ut merparten av Carl Fredrik
Reuterswards omfattande utgivning av "konst i bok-
form” under aren 1955 - 1965.

Leif Eriksson ar konstnar och en av de ledande exper-
terna pa Artists’ Books i Sverige. Texten har tidigare
publicerats i nattidskriften Rooke Time (www.rooke-
time.se ) november1998. No 8. Publicerad med tillstand
av © Rooke Time och Leif Eriksson.
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Nar ordet blev hild

av Mathias Jansson

Nar ordet blev bild

I begynnelsen var Ordet - som det star i Johannese-
vangeliet 1:1, men det drgjde inte lange forran ordet
blev bild. De forsta skriftspraken var bildskrifter, dvs.
varje skrivtecken var en bild som representerade en
sak eller en kansla. Ett av mest kanda exemplen pa
bildskrift ar de egyptiska hieroglyferna. Det blir for-
stas opraktiskt i langden nar varje ord ska ha en egen
bild. Egyptierna blev tvungen att halla reda pa runt
800 olika hieroglyfer for att kunna skriva sina texter.
Darfor 6vergick nagra civilisationer istallet till att an-
vanda alfabet, dar varje tecken motsvarade ett ljud. Sa
ardetit ex vart latinska alfabet, som den har essan ar
skriven med. Gar man lang riktigt langt tilloaka i tiden
s& kan man fortfarande hitta kopplingar i vart eget al-
fabet till den tidiga bildskriften. Bokstaven A kommer
fran den feniska bokstaven alef som fran borjan bestod
av en bild av ett oxhuvud. Med lite fantasi sa kan man
fortfarande se att bokstaven A pAminner om ett djur-
huvud sett rakt framifran.

Kopplingen mellan text och bild ar alltsa lika gammal

som skriftspraket. Nar aposteln Johannes inleder
evangeliet anvander han i originaltexten ordet logos.
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Logos kanner vi igen fran var samtid i ordet logotyp
som ar en modern variant av bildskrift. Nar vi ser varu-
market Coca Cola ar det inte en text i forsta hand som
vi ser, utan en bild av en text utformad pa ett speciellt
satt med typsnitt och farger. Tanken ar att vi ska asso-
ciera ett varumarke med en bild som formedlar en viss
kansla, en vardering eller en idé. Pa sa satt finns det en
likhet mellan hieroglyfer och logotyper. Aven om vart
skriftsprak idag inte bestar av piktogram, dvs bilder, s
ar bildskriften fortfarande en viktig del av var kommu-
nikation. En man eller en kvinna pa en dorr berattar att
bakom dorren finns en herrtoalett eller en damtoalett.
Pa datorns skrivbord har vi bilder, ikoner, t.ex. en pap-
perskorg istallet for ordet papperskorg. Narviar glada
skickar viivag ett SMS med en smiley till vara bekanta.
Vi skriver inte att vi ar glada eller ledsna utan valjer
istallet att anvanda emoticoner, som ar bilder som be-
skriver emotionella kanslor med hjalp av ett ansiktsut-
tryck. Kopplingen och kombinationen av text och bild
finns runt omkring oss hela tiden.

Poesi och konst

I historien finns det manga exempel dar text och bild pa
olika omraden ingatt ett kreativt aktenskap. Under
1600-talet, i barockens tidevarv, blomstrade te x bild-
dikten eller figurdikten som den ocksa kallas Ett van-
ligt satt for poeter att forsorja sig pa under1600-talet
var att skriva tillfallighetspoesi, som var dikter till brol-
lop, fodelsedagar eller begravningar. Dikterna
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trycktes sedan upp av kreativa typografer sa att dik-
ten bildade en bild av vad den handlade om. Boktryck-
aren och poeten Abraham Haberegger gjorde 1696 en
brollopsdikt till paret Brigitta Steuch och Thomas lhre
dar brollopshyllningen bestod av en dikt utformad som
en blomsterskal. Nar Lars Torner avled 1694 forfat-
tade poeten Laurentius Arrhenius en gravdikt utfor-
mad som ett timglas. Timglaset symboliserar livets
korthet eller som det star i dikten. »O Huru kort och
flychtig ar war tid! / O Huru snart wart Glas det rinner
nid! / O Grymma Dod / tu gjor alt flytt och kort / O Dod
du tog for snart war Torner bort!»

Under modernismen fanns det ocksd manga poeter
som var intresserade av att experimentera med typo-
grafi och kombinera text och bild pa olika satt. Den
franska poeten Guillaume Apollinaire gjorde 1916 en
diktsamling som bestod av calligrammes. Det var en
form av figurdikter dar orden skapar en bild som asso-
cierade relativt fritt till diktens innehall. Dadaisterna
var en annan grupp som alskade att leka med typografi
i sina publikationer. Forfattaren Tristan Tzara skrev i
det dadaistiska manifestet fran 1918 att varje sida ska
explodera. Dadaisterna ville i sina publikationer
spranga den konservativa typografin och bryta sonder
texternas normer och regelverk. De forsoker skapa
nyasatt att lasa en text pa. Det ar darfor vanligt att da-
daistiska publikationer uppfattas lika mycket som en
bild som en text. Det ar ocksa under den har tiden som
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en mangd blandtekniker blir populara inom konsten
som collage, assemblage och fotomontage. Den tyska
konstnaren Kurt Schwitter (1887-1948) skapade col-
lage som han kallade for Merz och han och andra da-
daister kom att bli en viktig inspirationskalla for de
konkreta poeterna.

Den konkreta poesin uppstod under 1950-60-talet
och ar ett bra exempel pa hur konst och poesi blandas
till nya spannande uttryck. | Sverige anvandes begrep-
pet for forsta gangen 1954 da konstniaren Oyvind Fahl-
strom publicerade sitt manifest for konkret poesi. Ett
manifest som hade den typiska konkreta rubriken
"Hatila ragulpr pa fatskliaben”. Konkret poesi innebar
att spraket betraktades som ett fysiskt material som
kunde bdjas och formas visuellt pa den tryckta sidan.
Grammatiken och de enskilda ordens betydelse fick
sta tillbaka for visuella och auditiva experiment. Fahl-
strom utgjorde tillsammans med konstnarer och poe-
ter som Ake Hodell, Leif Nylen, Bengt Emil Johnson
och Carl Fredrik Reutersward karnan inom den
svenska konkreta poesin.

"Essaer om Bror Barsk och andra dikter” av Bengt Emil
Johnson ar ett bra exempel pa hur konkret poesi kan
se ut. Johnson har hamrat sig fram i texten pa sin skriv-
maskin. Lager pa lager ligger texterna ovanpa
varandra, sa att den pavissa stallen bildar en svart ord-
massa. Det gar bara att lasa enstaka textfragment,
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texterna ar snarare visuella bilder an traditionella dik-
ter. Ett annat exempel ar poeten och konstnaren Ake
Hodell vars dikt “igevar” fran 1966 bestar av flera sidor
som bara innehaller bokstaven ”i” och somi sista raden
avslutas med gevar. Dikten ar tankt att lasas hogt och
det finns en nara koppling mellan ljudkonst och kon-
kret poesi. Precis som dadisterna forsoker man ge-
stalta ljudet i typografin sa att de blir en form av ljud-

bilder.

Idag finns det ocksa en stark koppling i Sverige mellan
poesi och konst bland annat genom konstnarer och
poeter som ar knutna till tidskriften OEI. OEI har un-
derde senaste aren publicerat tjocka nummer som ror
sig i gransen mellan textkonst och sprakmateriell po-
esi.

Leif Holmstrand ochPer Thornar tva exempel pa
konstnarer som har gett ut diktsamlingar och som ar-
betar med text och poesi i sina konstnarskap. | Per
Thorns verk "Roda rummet” har Thorn sorterat alla or-
den i August Strindbergs roman "Roda rummet” i bok-
stavsordning. Det ar inte heller ovanligt att poeter och
konstnarer samarbetar i olika konstellationer. Konst-
naren Mathias Kristersson vars verk i vissa fall knyter
an till traditioner fran den konkreta poesin gjorde den
19 november 2011 en performance, "Den 6vriga kans-

lan”, i samarbetat med poeten lda Borjel. Perfor-
macnen agde rum i samband med ett seminarium om
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texten i konsten pa Sigtunastiftelsen arrangerat av
Sveriges Konstforeningar. Nar dskadarna klev in i det
halvdunkla rummet fick de se en stor lada av kartong
som de fritt kunde rora sig runt. Efter en stund horde
man |da Borjels rost inifran kartongkuben nar hon
laste sin dikt "Den 6vriga kanslan”. Dikten bestar av 25
diktstrofer eller boxar som de kallas. Dikten spanner
over motet med elefanter, associationer kring Gunnar
Ekelof, referenser till samtidshandelser som WikilLe-
aks och Bradley Mannings fangenskap. For varje
strof/box skar Mathias Kristersson fran kartongens in-
sida ut luckor i kartongens sidor och tak. Ur luckorna
strommade ljuset fran kubens inre ljuskalla och aska-
darna fick, allt eftersom performancen fortskred moj-
lighet att se vad som fanns inne i boxen. Performancen
avslutadesitystnad naralla stroferna var upplasta och
alla luckorna var uppskurna.

Reklam och konst

Under1800-talet, narlaskunnigheten okade och dags-
tidningar fick ett uppsving borjade aven reklamen ta
allt storre plats i vara liv. Den kanda franska konstna-
ren Henri de Toulouse-Lautrec skapade i slutet av
1800-talet ett antal affischer for bl a Molin Rouge och
andra evenemang som an idag uppskattas av manga
konstintresserade. | slutet av 1800-talet upptackte
ocksa nagra forskare grundamnet neon, som ar en
adelgas och som kom att forandra stadsbilden pa ett
markant satt. Med hjalp av lysror fyllda med neongas
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kunde man skapa reklamskyltar som syntes pa langt
hall aven nar det var mork. Neonreklamen dominerade
under en lang period stadsrummet. Idag har neonlys-
roren slacks ner och ersatts av storbildsskarmar som
kan visa rorliga bilder, reklam, nyhetsfloden och in-
formation.

Eftersom reklam bestar av en kombination av bilder
och texter har reklamspraket intresserat och inspire-
rat manga konstnarer. Andy Warhol och andra pop-
konstnarer byggde till stor del sitt konstnarskap pa re-
klamens formsprak. Nar Warhol malade av Campbells
soppburkar eller skapade egna versioner av Brillo- el-
ler Heinzkartonger forde han in reklamsprakets este-
tik in i konsten. Forpackningar ar ett bra exempel pa
hur bild och text samverkar for att skapa en visuell och
informativ upplevelse som ska oka var vilja att kopa
produkterna.

Precis som Warhol har den amerikanska konstnaren
Ed Ruschainspirerats av grafisk design och reklamens
sprak. | manga av hans malningar och fotografier blan-
dar han text och bild. Bakgrunden kan besta av ett
landskap, snokladda berg eller en soluppgang, medan
forgrunden domineras av text med stora versaler och
med olika budskap. | manga fall pAminner det om affi-
scher, men budskapet ar ofta tvetydigt och paradox-
alt. Till skillnad fran reklamen, som ofta ar stromlinje-
formad for att budskapet ska na direkt fram, skapar
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Ruscha ett motstand hos betraktaren som i basta fall
leder till en reflektion kring budskapet.

Den amerikanska konstnaren Jenny Holzer har gjort
sig kand genom sina truismer som bestar av korta me-
ningar som: "Protect me from what | want” och "Abuse
of power comes as no surprise”. Holzer trycker upp
sina truismer pa affischer, vykort, T-shirt och later
dem rulla pa LED-skyltar eller projicerar dem pa hus-
fasaderistadsrummet. | en retrospektiv utstallning pa
GuggenheimiNew York 1989 visade hon sina truismer
med hjalp av LED-skyltar som var monterade langs
museets kanda spiralramp, skapad av arkitekten
Frank Lloyd Wright, och som utgor museets karna.
Aven Barbara Kruger arbetar med text i form av korta
budskap. Ofta ar det vit text pa rod bakgrund och
svartvita fotografier som blandas i ett formsprak som
starkt paminner om reklam och affischer. Budskapet
ar ofta samhallskritiskt och feministiskt som ”I shop
therefore | am” eller "Your body is a battleground”.

Konceptkonstnaren Joseph Kosuth ar ett exempel pa
en konstnar som arbetat med neonljus och text. Han
har gjort verket "Five words in green neon” som bestar
av titeln i gront neonljus och varianten fem ord i blatt,
men da med blatt neonljus. Kosuth arbetade mycket
med idébaserad konst under 60-talet och forutom
sina neonskyltar har han gjort andra verk som bokstav-
ligen beskriver vad dem ar. | verket "Box, Cube, Empty,
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Clear, Glass” (1965) stallde han ut fem genomskinliga
glasboxar och pavarje box star det en text som beskri-
ver den: box, kub, tom, klar, glas.

Idag har reklamen i allt storre utstrackning borjat
flytta ut pa natet och det ar kanske inte i forsta hand
reklamspraket som intresserar konstnarerna. Istallet
ar det den enorma mangd med text och data som finns
dar ute i cyberrymden. Texten blir ramaterial som
bara vantar pa att anvandas och omformas. Den brit-
tiska konstnarsduon Thomson & Craighead har till ex-
empel anvant den strida strom av nyheter somirealtid
uppdateras pa natet for att skapa verket “Decorative
Newsfeeds”. Av nyheterna skapar de animationer som
ror sig i monster pa en skarm som ar placerade i ett of-
fentligt utrymme. Besokare far en estetisk upplevelse
samtidigt som de blir informerade om vad som hander
ute i varlden. Det finns manga exempel pa konstnarer
som anvander sig av data fran Internet for att visuali-
sera den stora informationsmangd som finns samlad
dar ute.

| utstallningen "Gateways: Art and Networked Cul-
ture” pa KUMU Art Museum i Tallin visade Thomson &
Craighead installationen "Tallinn Wall” dar man hade
fangat upp meddelanden fran Twitter- och Facebook-
konton med anknytning till Tallinn och latit trycka upp
dem pa posters som sedan klistrats upp vid museets
entre. Ett annat konstverk i utstallningen var Julius
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Popps “bit.fall”. Precis som Thomson & Craighead
hamtade Pope material fran Internet, i det har fallet
nyhetsportaler, dar han valde ut de mest frekventa an-
vanda orden i nyhetsflodena. Orden skrevs sedan ut
med hjalp av en specialtillverkad vattenskrivare mon-
terad i konsthallens tak. Under nagon sekund kunde
besokaren lasa ordet innan tyngdkraften slet sonder
bokstaverna som hade formats av vattendroppar.

Vardeord och konst

l inledningen av TV-seriens Simpsons far man alltid se
hur karaktaren Bart Simpsons star och skriver pa
svarta tavlan som straff for ndgot bus han gjort under
dagen. | en av Oppningsscenerna skriver Bart "Jag ska
inte slosa pa krita”. | sjalva texten ligger nagot motsa-
gelsefullt. Genom att skriva samma fras om ochigen pa
svarta tavlan, sa slosar Bart faktiskt med krita. 1971
fyllde konstnaren John Baldessari ett vitt papper med
texten "Jag ska inte skapa nagon mer trakig konst”.
Speciellt roligt arinte det har konstverket, utan precis
som Barts text, verkar det som om texten motsager
sig sjalv. Baldessari skriver att han inte ska gora mer
trakig konst, med ar det inte vad han egentligen gor i
det har fallet?

Att tillfora ord pa ett konstverk innebar ofta att man
lagger till en vardering eller idé som i vissa fall kan vara
tankevackande ochiandra fall provocerande. | Sverige
gjorde konstnaren Carl John De Geer i slutet av 60-
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talet ett antal vapenvagraraffischer under titeln *Svik
fosterlandet”. Pa en av affischerna med en brinnande
svenska flagga skrev han ’KUKEN” och "SKANDA
FLAGGAN VAGRA VAPEN’. Det hir skedde vid en tid-
punkt da det fortfarande var olagligt att skanda flaggan
och de Geer fick boter for sin affisch. Lagstiftningen
har andrats sedan dess, men reaktionerna kan fortfa-
rande blilika starka om man skriver pa en svensk flagga
nagot som konstnaren Oscar Guermouche fick erfara
nar han 2009 visade sitt examensverk vid Konstfack.
Hans verk bestod av tre svenska flaggor med texter
fran marschsangen ”Vi vill dka till Moskva”. Diskuss-
ionen handlade framst om att han besudlat den
svenska flaggan snarare ar om den unkna attityd som
soldaterna marschsanger formedlade.

Rene Magritte malade 1929 en tavla forestallande en
pipa och skrev under "Ceci nést pas une pipe” (det har
aringen pipa). Inte undra pa att betraktaren blev pro-
vocerad, det arjuen pipa pabilden, eller? Ibland racker
det med en signatur for att provocera. Nar Marcel
Duchamp 1917 stallde ut en vit pissoar med titeln
’Fountain” och signerade den med ”R.Mutt” da blev det
skandal. | forsta hand var det val for att det var en van-
lig pissoar som Duchamp stallde ut och inget “riktigt”
konstverk, men for eftervarlden har den kryptiska sig-
naturen haft en lika stor betydelse for konstverket
som sjalva objektet. Man skulle kunna dra det sa langt
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och saga att utan "R.Mutt” skulle det inte vara ett
konstverk utan en pissoar.

Precis som ett brev kan ord betyda sa valdigt mycket.
I verket ” AM STILL ALIVE” av den japanska koncept-
konstnaren On Kawara kombineras dessa tva pasta-
enden. Kawara skickade under flera ar brev och tele-
gram till sina vanner runt om varlden med texten | AM
STILL ALIVE”. Kawara ar bara ett av manga exempel
pa hur konsten de senaste decennierna blivit allt mer
teoretisk och att ord och texter blivit allt viktigare som
uttrycksmedel. Det var lange sedan konst endast be-
stod av bilder och visuella uttryck utan man maste idag
till de konstnarliga uttrycken aven lagga till en replik ur
William Shakepears pjas Hamlet: "Ord, ord, ord.”
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Monika Marklinger

intervjuad av Magdalena Dziurlikowska

Farg, form, figuration och nagot mer, nagot som van-
ligtvis inte finns med nar maleriet flodar och installat-
ionerna vaxer. Det ar texten. Monika Marklinger star
ut i den svenska konstvarlden genom att foga samman
fargstarka malningar med slagkraftiga ord. Hennes be-
rattelser, stridsrop och citat kommer fran manga olika
kulturer. Hon ar intresserad av globalisering och har
ofta arbetat pa resa. Nyligen hemkommen fran New
York och precis frisk fran magsjuka tar hon emot i ar-
betsrummet hemma i Hagersten. Ateljén ar for stokig,
menar hon, s& vi sitter vid redigeringsbordet. Dator-
parken surrar dovt, barnens leksaker glanser i hyllan,
malningarna och orden flyter forbi pa skarmarna fram-
for oss.

Varfor har du valt att forena text och bild i ditt
konstnarskap och hur bérjade du gora det?

-Nar jag gick pa Mejan drabbades jag av en insikt, nas-
tan alla bilder i vart samhalle visas ihop med text. Var-
for skulle i sa fall jag bara agna mig at bilden? Jag ville
fora ut maleriet i samhallets eget rum. Forsta gangen
jag kombinerade text och bild var i en
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maleriinstallation 2002 dar jag mixade sjalvbiogra-
fiska bilder och texter med reklamslogans.

Dininstallation har rotter i pop-konsten, dar bild och
text kombinerades. Men text har ocksa funnits i me-
deltida helgonbilder och i 17700-talets stadsvyer.
Hur tycker du att en bild férandras av textens nar-
varo?

- Sa fort du tar in text i en malning blir tolkningen mer
last. Samtidigt kan du saga nagot mycket tydligare. Jag
balanserar mellan dessa tva, och det ar kanske darfor
Jag tycker om att jobba med stora installationer dar de
olika delarna ger en mangtydighet.

Men du har ocksa gjort mer avgransade, klargorande
arbeten.

- Ja, ett av dessa ar en malad billboard med texten
’Sometimes | Think That Painting Is The Only Way
We’ll Have A Revolution”. | borjan av 2000-talet reste
jag upprepade ganger till Indien och valde att samar-
beta med inhemska affischmalare. Billooarden var
uppsatt pa Bangalores huvudgata Mahatma Gandhi
Road. Det ar en symbolgata for globaliseringen och
varldsmarknaden, fenomen som Gandhi opponerade
sig starkt mot. Bangalore ar ocksa en knutpunkt for
den digitala revolutionen. Mot detta staller jag hant-
verket, det fysiska arbete som ofta laggs ut pa
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entreprenad och osynliggors. Maleriets lagstatusa-
spekt har alltid intresserat mig.

Det finns en uppdelning i samtidskonsten mellan
koncept och utforande. Textkonstnarer har ofta fo-
kuserat pa det idémassiga, och ibland precis som du
arbetat i stadens rum. Jenny Holzer, Barbara Kru-
ger, Tracy Emin...

- De du namner opererar med fardiga statements och
ar desperatradikala, medan jag ar intresserad av ett
undersokande. Jag tycker om tydlighetenideras arbe-
ten, men sjalv njuter jag mer av en process dar jag far
lappa och laga, prova och andra om.

| ett avdina projekt omgestaltades det svenska valet
genom indiskt affischmaleri. Varfor ville du lappa
ihop dessa varldar?

- Demokrati beskrivs ofta som globaliseringens kitt.
Genom att flytta var egen valdebatt till en annan de-
mokratitradition ville jag undersoka hur de politiska in-
neborderna paverkas. Valspraken kommer fran olika
svenska riksdagspartier och ar hamtade fran valkam-
panjer under hela1900-talet.

Héar uppstar ett temperamentsbrott och de svenska

politikerna blir forframligade. Pa s satt osakrar du
tolkningen av nagot givet. Vad ar vinsten med det?
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-Det ar roligt att driva med den svenska sjalvbilden ef-
tersom vi ar vana att se oss som en monsterstat. Jag
ville ocksa problematisera kunskapssamhallet. Pa
samma satt som vi exporterar snus och falthaubitsar
till Indien, borde vii ett kunskapssamhalle ocksa kunna
exportera svensk folkhemsideologi.

Pa vilket satt inspireras du av massmedia i dina in-
stallationer och hur bearbetar du dina forsta in-
tryck?

- Ibland nar jag laser om nagot i tidningen och serillust-
rationerna tycker jag att det borde vara andra bilder
till texten. l installationen *Struggle For A Global Soul”
valde jag att arbeta med detta. Men den storsta utma-
ningen med verket var att kombinera méleri och pro-
jektioner. Det ar sa trakigt pa utstallningar nar maleri
hangeriett rumochvideoverkiett annat ochjag kande
en langtan efter att forena dessa varldar. Jag tycker
om nar nya bilder och rum vaxer fram ur verket pa
grund av ljusets spel och motivets komplexitet.

Bocker och tidskrifter ar andra rum for din konst, el-
ler ser du pa din medverkan dar som enillustrator?

-P& den senaste dokumentan i Kassel fick varje land

presentera en tidskrift. Ryssland bidrog med den rysk-
engelska publikationen "Chto Delat” (What Is to Be
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Done?) dar jag hade gjort teckningarna. Till formatet
paminner den om en dagstidning och tar upp post-
marxistiska fragestallningar om inflytande och demo-
krati. Jag kande mig inte som en illustrator eftersom
jag inte tog ett jobb som lag utanfor min egen agenda.
Tidningslasningen ar ofta en startpunkt for mitt konst-
narliga arbete. Mina verk borjar oftare med en text an
med en bild.

Manga av dina bilder ar granslésa collage. Ibland la-
ter du olika tidsepoker méta varandra, som i teck-
ningarna inspirerade av Ostermalmstorgs tunnelba-
neutsmyckning.

-Jag ville rycka loss Siri Derkerts bilder ur vaggen och
satta dem pa demonstrationsplakat for att ge deras
revolutionara innehall ny aktualitet. P& plakaten finns
ocksa bilder pa nutida politiker och demonstranterna
ar hamtade fran ett forsta-maj tagi Turkiet 2007.

Hur ser du pa internationella foreteelser som 1:a
maj, transnationell aktivism och varldsnyheter som
nar varje land pa jordklotet? Kan vi siga att mansk-
ligheten skapar en gemensam kulturell vardegrund?

-Just det ville jag undersokaiett videoverk darjag jam-
forde olika tidningars rapportering kring samma
varldsnyhet. Under ett ars tid vaktade jag pa stora
varldshandelser och nar nagot sadant intraffade, som
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till exempel Saddam Husseins dodsdom, kopte jag
mangder av tidningar fran helavarlden. Jag tittade inte
bara pa de visuella likheternaide globala scoopen utan
ocksa pa hur tillgangen till bilder paverkar vad som blir
en varldsnyhet. Det var intressant att se hur reakt-
ioner pa en nyhet blir till egna nyheter och hur media
agerar nardet saknas bilder fran en handelse. Bortsett
fran de allra storsta handelserna var rapporteringen
forvanansvart heterogen. Att nyhetsflodet ser lika-
dant ut varlden over ar till viss del en myt.

Ett av dina videoverk handlar om farg-TV:s utveckl-
ing. Vad handlar det om?

- "The Politics of Colour” ar en dokumentar videoin-
stallation jag gjorde tillsammans med min man Johan
Waerndt. | verket tog vi fasta pa den politiska diskuss-
ionen om farg-TV:s potential att forena varlden. Reto-
riken var i grunden densamma som nar Internet var
nytt. Informationen skulle skapa kulturellt samfor-
stand, men granserna for de olika farg-TV-systemen
kom att folja kalla krigets och kolonialismens uppdel-
ning av varlden exakt.

Dina projekt har under de senaste aren alltmer
handlat om hur samhéllet fungerar, de formar sig till
en sorts bruksanvisning for varlden. Kan man siga
att duforskar och vad tycker du om den konstnarliga
forskningen?
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- Forskaren lagger spar till spar och jag uppskattar att
arbeta pa det sattet. Visst tycker jag om att ocksa leka
runt med materialet, men i grunden handlar det om en
mycket analytisk process. Detta galler i hogsta grad
aven maleriet. Ibland far jag en kansla av att manga
konstnarliga forskningsprojekt stannar vid att ut-
forska konstvarldens egna strukturer. Jag hoppas att
den konstnarliga forskningen inte blir en intern histo-
ria.

Du har arbetat med andra medier 4n maleri den sen-
aste tiden. Tar din konst en annan vandning nu?

-Jag ska borja méala igen sa fort jag fatt in mitt yngsta
barn pa dagis. Mitt kommande projekt handlar om Ta-
hiti och globalisering ur ett historiskt perspektiv. Dar
forenar jag Paul Gauguins arv, exotism och kolonialism
med samtidens globalisering. Det kommer att bli ma-
leri och text.

Varfor ar texten sa viktig for dig i ditt konstnarskap?

-Jag har aldrig sett mig som en textkonstnar. Jag har
tankt pa mig sjalv som en konstnar som vill forsta sam-
hallets uttryck. Daringar bilder och ord i forening - tva
sprakligheter som alltid varit sjalvklara for mig att ar-
beta med.
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Monika Marklinger ar konstnar. Fodd och verksam i
Stockholm. Utbildad vid Kungl. Konsthogskolan i
Stockholm. Interyjun har tidigare publicerad i tidskrif-
ten Konstperspektiv nr 2/2011 med temat "Text & bild”
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Magnus Bartas

Intervjuad av Mathias Jansson
Vad ar ditt eget forhallande till text?

-Text ar ett oerhort vitt begrepp. Text far sin bety-
delse genom anvandning och genom placering och
framforande i olika kontexter. Text ar nagot som foljer
med och omger de flesta manskliga aktiviteter, som
faster vid verkligheten men ocksa ger upphov till verk-
lighet.

2004 sammanstallde du *Texst: En antologi med
svensk ord/bildkonst”. Kan du beratta vad som var
bakgrunden till antologin och kan man séaga att det
finns nagon réd trad bland bidragen. Hur konstna-
rerna anvande sig av text i konsten?

-Det fanns ett stort intresse for textanvandningi kons-
ten och i den konstnarliga praktiken skedde textan-
vandningen pa en mangd olika satt och med olika ut-
gangspunkter. Det fanns ocksa ett overlappande in-
tresse for vissa fragor som galler ordanvandning bland
forfattare (framst poeter) och bildkonstnarer. Samti-
digt fanns inte s mycket diskussion om detta 6verlap-
pande falt och de olika forhallningssatten och meto-
derna. Tillsammans med en redaktion av studenter,
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konstnarer och forfattare ville vi identifiera olika mo-
deller och mgjligheter, framst genom att stalla sam-
man exempel i ndgot som liknar en antologi eller litte-
rar kalender och det blev alltsa Texst. En aspekt av
textanvandandet som understroks i den har boken var
det hur text i konstsammanhanget ar beroende av till-
falliga och “instabila” lasarter - ofta i kombination med
rumsliga aspekter, dessutom ljud, bilder och objekt -
och har finns forstas en skillnad mot bokens form.

Hur skulle du beskriva textens betydelse i samtids-
konsten idag? Har det hant nagot sedan 2004?

-Ja, det har hant mycket. Tidskriften OEI har publice-
rat en racka omfangsrika tidskriftsnummer som ror sig
i detta falt - konceptuell konst, konceptuellt skri-
vande, textkonst och sprakmateriell poesi. OEl har
ocksa lyft den teoretiska diskussionen, inte minst ge-
nom en av redaktorernas insatser - Jonas J. Magnus-
son. Det finns ocksa en mycket bredare anvandning av
text i konsten idag. Man ser den oftare i storre sam-
lingsutstallningar, som Spiralen och kvadraten pa Bon-
niers Konsthall 2011, for att namna ett exempel, men
aven i offentliga utsmyckningar (Moa och Mikaela
Krestesens nyuppforda verk pa Karlstads Universitet
ar ett aktuellt exempel). | hogre grad diskuterar man
textanvandingen i konstutbildningen vilket delvis av-
speglas i hur ny generation konstnarer arbetar med
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text, sasom Oscar Guermouche, Johannes Heldén och
Fia Backstrom.

| Goteborg genomfordes en textkonstutstallning i det
offentliga rummet 2011. Thomas och Ann-Charlotte
Rugfelt-Ferms gjorde en kopia av den skylt som sedan
lange sitter vid entrén pa Stampens kyrkogard - “Tank
pa doden” - och placerade den ovanfor en av gang-
tunnlarna till Nordstans kopcentrum. Reaktionerna
var starka och verket vackte uppstandelse och det var
pa nagot satt en intressant demonstration av hur text-
konst kan fungera pa ett 6verraskande starkt satt.

Din avhandling You Told Me - verkberattelser och
videoessaer” ar fordjupning av berattelsens bety-
delse inom konsten. Du tar upp bl a videoessan som
du har arbetat med i olika konstprojekt. Ett centralt
verk for din avhandling ar videoverket "Madame and
little boy” (2009). Pa vilket sitt skiljer sig den filmen
fran t ex en vanlig dokumentarfilm och vilken bety-
delse har texten fér verket?

Granserna mellan dokumentar, konstfilm och video-
essa ar ganska upplosta, maste man nog papeka, sa
det ar svart att tala om “vanlig dokumentar film”,
tycker jag. Madame & Little Boy ar konstruerad runt
en essaistisk text som jag skrev for en speciellt utvald
berattarrost - den tillhor den amerikanske musikern
och skadespelaren Will Oldham. Filmen vill vara 6ppen
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med sin konstruktion - att berattelsen ar en skriven
text som framforsiett rum, i detta fall en atelje intill en
fore detta missilbas utanfor San Francisco. Filmen
handlar om en kidnappning beordrad av Kim Jong Il av
ett sydkoreanskt filmpar till Nordkorea 1978. Filmpa-
ret holls fangna i Nordkorea fram till 1985 da de lycka-
des fly, men innan det gjorde ett antal filmerilandet pa
order av Kim Jong Il. Den sista av dessa var en mons-
terfilm modellerad efter Godzilla. Godzilla ar ett
monster som fungerar som en metafor for karnvapen
och den nordkoreanska versionen kan lasas som ett
meddelande till det nordkoreanska folket om att lan-
det har startat sitt karnvapenprogram (vilket skedde
samma ar). Darav mitt val att placera berattaren pa en
militarbas dar man tidigare hade utskjutningsbara
missiler forsedda med karnvapenstridsspetsar. | “van-
liga” dokumentarer ar oftast berattarrosten anonym
(om den inte tillhor filmaren) och inlasningen brukar
genomforas i en ljudstudio. Texten i en sddan “vanlig”
dokumentar vill inte ge sig till kinna annat an som ett
transparent medium for den berattelse man vill for-
medla. | Madame & Little Boy far texten en plats och
en kropp, vilket infargar tolkningen av berattelsen. |
det har fallet vill jag iscensatta en geografisk och poli-
tisk triangel som ror sig mellan USA, Japan och Nord-
korea och berattaren spelar en speciell roll vid upprat-
tandet av denna triangel.
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Forutom konstnar ar du ocksa forfattare och akade-
miker. Det ar olika roller dar texten har olika inne-
border och kontexter. Kan du kanna att ditt satt till
texten forandras beroende pa inom vilket omradet
du befinner dig i eller dr granserna flytande? Ar du
som konstnar och, forfattare intresserad av att
bryta ner och forandra dessa kontexter? Videoes-
san ar till exempel ett satt att anvianda en litterar
genre pa ett visuellt medium?

For mig, i min praktik, sker standigt ett flode mellan de
har omradena. Jag har tidigare arbetat som illustrator
for larobocker, jag har suttit i redaktionen for en litte-
rar tidskrift och arbetat pa dagstidningar. Tillsam-
mans med Fredrik Ekman skriver jag essabocker. Jag
har alltsé sedan lange varit verksam i ett falt som glider
mellan litteratur, journalistik och konst. Och videoes-
san, som du tar upp, ar just ett exempel pa en genre
som delas av litteraturen och konsten. Men aven om
jag som konstnar framst arbetar med video och kon-
ceptuell konst har jag ofta fragor gemensamma med
konstnarer som anvander sig av berattande med skilda
medel - tecknare, malare, filmare, men aven serie-
tecknare och skapare av grafiska romaner. Som larare
i konst lyfter jag ofta fram litterara fragestallningar och
modeller for berattande. Inte minst anvander jag be-
greppet verkberattelse som kan sagas vara den berat-
telse som uppstar runt ett konstverks process och
historia. Med studenter diskuterar jag hur man som
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konstnar kan vara med och aktivt forma denna berat-
telse och hurden ar kopplad till livsberattelsen. Det lit-
terara sags tidigare, inte minst i konstskolemiljon som
nagot som storde bildkonsten, ndgot som man skulle
halla utanfor det visuella. Fortfarande finns konflikter
mellan de som havdar den “rena”, spraklosa konsten
(eller forsprakliga konsten) mot textuell konst, eller
konst som ar berattande eller litterar. Och den dis-
kussionen ar nog inte over.

Magnus Bartés ar konstnar, professor i konst pa Konst-

fack och forfattare. Hans bok "Alla monster maste do”
nominerades till Augustpriset 2011.
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Magdalena Dziurlikowska

Intervjuad av Mathias Jansson
Vilken betydelse har texten i din egen konst?

- Det visuella och verbala alltid varit omraden dar jag
kanner mig mest hemma och i min konst vill jag forena
de tva. Jag gick in i konstnarskapet via maleriet men
saknade orden. Sedan gjorde jag collage och foto-
serier med berattelser som integrerades i uttrycket.
Nu arbetar jag framst med videoverk, och ibland teck-
nade serier, dar orden och bilden ar en sjalvklar del av
mediet. Min idéprocess borjar ofta i orden, det ar en
narrativ, en kansla eller en stamning som jag vill ge-
stalta och det konstnarliga arbetet blir ett samspel
mellan ordens och bildens varldar som berikar
varandra.

| verk som ”Alderskillnaden” och "Det starkaste ni
har” har du arbetat med serier som ar en form av
symbios mellan text och bild. Varfor valde du att ar-
beta i serieformatet?

- Det finns ett tydligt slaktskap mellan film och teck-
nade serier. Ett handelseforlopp som klas i bilder och
utspelar sig infor betraktaren. Jag hade arbetat med
personliga berattelser i videoverk under flera ar och
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ibland fatt fragor om hur det kandes att vara sa 6ppen
och blottlagd. Sjalv kande jag att det fanns manga am-
nen som jag inte ville gestalta med mig sjalv i film. Al-
dersskillnaden ar en serie om hur det ar att leva i ett
forhallande dar det finns en markant aldersskillnad.
Det starkaste ni har handlar om ett valdtaktsforsok jag
utsattes for som artonaring. Visst skulle jag kunna
gora filmer om det, och kanske anvanda mig av skade-
spelare, men det kandes att jag, med de forutsatt-
ningar jag hade da, kunde na langst via serieformen. Ef-
tersom jag inte tycker om att teckna fotograferade jag
bilder till serierna och méalade ovanpa utskrifterna, allt
for att skapa ett mer ovantat uttryck. Serier forvantas
ofta vara humoristiska och fargstarka, vilket gar i linje
med mitt uttryck, men jag ville ocksa infiltrera den for-
men med allvarliga berattelser.

Spraket och berattelsen verkar vara viktig for dig. |
manga av dina videoverk utgar du fran personliga be-
rattelser. Magnus Bartas talar om verkberattelser
och videoessan dar gransen mellan dokumentar, vi-
deokonst, berdttaren blandas och flyter ihop. Ar det
nagot som du tycker dina videoverk handlar om?

Videoessa ar ett anvandbart begrepp, en personlig
rost berattar om sin eget universum men beror ocksa
en allmangiltig sida. Iscensatta dokumentarer ar en an-
nan benamning jag anvant. Nar jag skriver manus an-
vander jag mig av handelser och dialoger som har

-62 -



utspelatsiverkligheten och forsoker ge det en utform-
ning som forstarker kanslan. Med andra ord ror det sig
om en personligt fargad poetisk sanning. Samtidigt ar
det verkligen det som ar min sanning, en kanslornas
sanning, som kommer &t andra aspekter an en doku-
mentar. Jag har ofta funderat pa gransen mellan det
jag gor och olika dokumentara metoder, och i mitt sen-
aste projekt forsoker jag synliggora skillnaderna och
likheterna. Med stod fran Konstnarsnamnden har jag
gjort tva filmer pa samma tema, en konstvideo och en
dokumentar. Samma utgangspunkt och tva olika resul-
tat som ibland sammanstralari overlappningar. Temat
ar min och min mammas relation. | konstvideon spelar
jag bade mig sjalv och min mamma. Jag har lanat klader
av henne och kopt en peruk i hennes harfarg. Allt som
sags i filmen har ocksa sagts i verkligheten, men berat-
telsen ar anda formad i en tydlig gestaltning. Doku-
mentarfilmen bygger pa intervjuer med mig och min
mamma dar samtalen forstas inte foljer manus. Bild-
sattningen ar inte heller arrangerad pa samma satt
som i en konstvideo eller spelfilm. Naturligtvis kan en
konstvideo goras utan manus och med en dokumentar
bildsattning, precis som en dokumentar alltid ar en
vinklig av verkligheten men jag ville renodla metoderna
for att oka tydligheten. Det jag fick ut av projektet, och
nagot jag hoppas att andra kan bara med sig, ar den ri-
kedom av mgjliga vagar som anvands for att formedla
en sanning.
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Som konstkritiker befinner du dig dven pa andra si-
dan. Dar har du som uppgift att med hjalp av text be-
skriva och forklara andra konstnarers verk. Har
detta paverkat hur du sjalv ser pa din egen konst?

- Jag borjade skriva konstkritik i Expressen nar jag gick
mitt tredje ar pa Konstfack. | bagaget hade jag en uni-
versitetsutbildning i konstvetenskap och yrkeserfa-
renhet som konstpedagog fran olika museer. Jag var
van att beskriva konst i ord och det konstteoretiska
kom pa satt och vis innan eller samtidigt med mitt
konstnarskap. Nu skriver jag kontinuerligt om konstut-
stallningar i Stockholm for Goteborgs-Posten och
Sydsvenskan, men uppleverinte att mitt konstnarskap
paverkas namnvart av det. Naturligtvis influeras mitt
konstnarskap av allt jag ar med om, men som konstnar
har man anda sitt eget idiom och en inre logik i sin ut-
veckling. Jag ser framst konstnarskapet och kritiken
som tva skilda professioner. Att vara recensent for de
egna konstnarliga projekten samtidigt som man forso-
ker gora dem vore hammande. Daremot har jag alltid
skrivit om min egen konst, i dagboksjournaler, pa hem-
sidan, till utstallningar, och tyckt om att satta ord pa
det jag gor konstnarligt. Nar jag skriver konstkritik be-
domer jag verket pa dess egna premisser och lever mig
in i konsten, jag lyssnar, och stravar efter att tala ver-
kets sprak.
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Hur upplever du textens betydelse i dagens sam-
tidskonst? Finns det nagra verk, konstnarer, eller
utstallningar som du tycker anvander text pa ett in-
tressant och nytt spannande satt inom samtids-
konsten?

- Den beskrivande texten har en stark stallning i sam-
tidskonsten. En poetisk och konstnarlig text ar dare-
mot inte lika vanlig. Det skulle kannas befriande att se
mer originella och valskrivna texter i det material som
omgardar konst. Tyvarr finns det en alltfor stor vord-
nad for det teoretiska som gor att en del texter om
konst hamnar i en annan varld an det de beskriver.
Skribenten vill hitta illustrationer till hipp teoribildning
snarare an att uppleva verken och det leder till aka-
demismens kolonisering av konsten. Men det finns
manga bra motexempel. Textkonsten dar orden ar det
framsta materialet, videokonsten dar berattelser bar
upp uttrycket och hybridformer som vaver samman
olika genrer. Nar jag undervisar pa konstskolor i konst
och text tar jag garna upp konstnarer som Patric Lar-
sson, Kajsa Dahlberg, och Johan Thurfjell, for att
namna tre av fyrtio. Pa forberedande konstskolor upp-
manar jag eleverna att vaga anvanda ord i sina verk och
att skriva mer personliga artist statements. P4 konst-
hogskolor dar jag fungerat som uppsatsopponent blir
jag ofta glatt overraskad av de avskalade, arliga och in-
kannande beskrivningarna av konst.
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Magdalena Dziurlikowska ar konstnar och konstkritiker
och skriver for bl a GP, Aftonbladet och Konstperspek-
tiv.
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Magnus Lonn

Intervjuad av Kristina Moster-Nilsson

Vid havet mellan Kalmar och Karlskrona har konst-
naren Magnus L6nn sin ateljé. | Bergkvara, nirmare
bestamt, skapas ordkonst som gar pa turné i landet.
Just nu ar Magnus Lénn aktuell med utstallningen
“Undrien”. |Undrien finns allt det man kan undra 6ver
i spraket. Sjilv kallar sig Magnus L6nn fér ord- och
bildkonstnir, men befinner sig egentligen i mellan-
rummet mellan orden och bilderna.

Varifran kommer alla dina tankar om ord?

-Fran tiden da jag var valdigt liten. Jag upptackte ko-
derispraket narjag varisexarsaldern, att sprak ar na-
got man kan haspla ur sig. Alltid ar det nagot som ar
ratt pa nagot sprak. Pappa var verbal med en stor lust
att beratta, det blev manga berattelser runt matbor-
det.

Utanfor hemmet fick spraket en annan funktion. Jag
hade det jobbigt i skolan och var svart mobbad. Genom
att erovra spraket och gora det till mitt, skapade jag
ett varn, en slags skold for att overleva allt standardi-
serat. Vilka ord kan man sjalv gora sig? Genom spréket
upprattade jag mitt jag, min identitet. Jag fick en stark
upplevelse av sprakets mojligheter.
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Din konst kallas ofta for Ordlek och Konstpoesi. Hur
skulle du sjalv beskriva din konst?

-Min konst ar ett satt att stalla sig vid sidan och se
spraket fran en annan vinkel. Jag menar att sprakleken
ar en allvarsam lek. Leken handlar om att kunna hitta
just precis det som beskriver den man ar. Min konst
kan dra in bade barn och vuxna i leken. Bra barnkultur
kan man ta till sig oavsett alder, se bara Tove Janssons
Mumindalen eller Astrid Lindgrens sagor.

Vad ar "Undrien”?

-"Undrien” blev till av en slump. En van talade om det
italienska landskapet Umbrien, och jag horde fel. Jag
horde Undrien. Och sa hade det skapats ett land som
heter Undrien. Man ar i Undrien sa snart man undrar.
Sma sprickor i spraket ar vardefulla och nya varldar
uppstar. Det ar de sméa betydelseforskjutningarna i
spraket som gor det. Ta till exempel ordet Fangelse.
Om man tar bort F:et blir det Angelse; som kan ha med
ang och angel att gora.

Visuellt byggde jag "Undrien” av allt mgjligt upphittat
skrap; atervinning och trottoarskrap. | gestaltningen
far orden pataglig klang. De bar inte bara en trycksvar-
tekostym. | "Undrien” retar bokstaverna hjarnan och
gor spraket sinnligt.
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"Undrien” kallas for en fantastikutstallning. Men vad ar
en fantastikutstallning?

Fantastik kommer fran Novalis (1772-1801 reds.anm),
en tysk filosof, som menade: "Om vi hade en fantastik
pa samma satt som vi har en logik eller matematik sa
skulle konsten att hitta pa vara uppfunnen.” Fantastik
handlar om lusten att fantisera och hitta p4a, att finna
den skapande kraften och en styrka i sig sjalv.

Kommer jag till Undrien sa snart jag undrar éver na-
got?

-Alla undrar. Alla ar undrier. Fortsattningen pa att
undra tar aldrig slut. Undrien gransar namligen till Ota-
lien. Albert Einstein sa: "Fantasi ar viktigare an kun-
skap. For kunskap ar begransad till allt vi vet och kan-
ner till, medan fantasin omfattar allt som nagonsin
kommer att vetas eller forstas.”

Vilket material ar "Undrien” byggt av?

-Saker som jag hittar, sant vi omger oss av; skrap, laga
material, gamla husgerad. Jag tog till exempel galgar
som jag gjorde om till bokstaver och skrev "Kejsarens
nya ord”. Att skriva med ett material laddar texten
med ett associationsmoln.
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Hur lange har du arbetat med ord?

-Barnteater, text och scenografi har jag alltid arbetat
med. Sedan 1990-talet har jag sammanfort dessa kun-
skaper. "Bullerombuller” var en av mina forsta ordut-
stallningar. Sedan kom “Polarer pa grenesiska” om
sprak i naturen och "Tingens Teater”.

Du har en bakgrund inom teatern. Vilken inverkan
har det pa din roll som konstnar och pa din konst-
syn?

-Vi var fem konstnarer som startade Byteatern i Kal-
mar pa 1970-talet. Vi utgick mycket fran masker och
foremal med en stark forankring i bildkonsten. Det
fanns vid tiden en rorelse inom teatern som ville skapa
bra barnteater. Jag tar med mig erfarenheter darifran.

En del bildkonst idag ar sa exklusiv, med ett bildsprak
for en exklusiv skara. Dar har konstpedagogen en viktig
roll. Det tydliga och omedelbara har forsvunnit. Tea-
tern ar piskad att ha en publik. Det ar en konkret erfa-
renhet fran teatern.

Du arbetar ocksa i dina utstéillningar nar det ges
maojlighet!

-Av teatern och konsten skapar jag helheter. Jag har
satt ihop ’utstallning” och “forestallning” till en
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“tillstalining”. Senast pa Kalmar Konstmuseum fram-
forde jag tillstallningar i "Undrien” for museipubliken.

Magnus Lonn startade i borjan av 70-talet Byteatern
(sedan 1992 Kalmar lans teater) dar han varit dramati-
ker och scenograf. Han har skapat flera vandringsut-
stéallningar bl a "Undrien” och 2002 publicerade han
boken "Brakstavsboken”.
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Lina Nordenstrom

intervjuad av Mathias Jansson

Vad betyder boken for dig?

Boken ar valdigt central i mitt konstnarskap. Nar jag
borjade arbeta i bokform i borjan pa 90-talet var det
framfor allt boken som symbol” som engagerade mig.
Boken som symbol for var skriftdominerade kultur,
skriften som symbol for kunnande, vetande, auktori-
tet... Att fokusera pa boken som objekt och pa texten,
framst utifran dess visuella kvalitéer, blev for mig ett
satt att fjarma mig ifran den akademiska varlden som
Jag tidigare delvis varit en del av. Att ge mig sjalv ratten
att narma mig boken pa mina egna villkor, genom att
betona bokens och sprakets sinnliga, taktila kvalitéer
framfor textens innehall. Jag hade ett behov av verk-
lighetsforankring, helt enkelt. Att betona narvaron -
har och nu - framfor ett intellektuellt forhaliningssatt.
Samtidigt har jag alltid varit en skrivande person. Min
stravan har med tiden blivit att forsoka fa de olika for-
hallningssatten att ga ihop, att bejaka bade tankevarl-
den och den sinnliga varlden, men fa dem att smalta
samman.

Ar det bara texten eller du dven intresserad av typo-
grafin och fromgivningen av boken?
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Typografi och formgivning har aldrig varit nagot huvud-
intresse for mig. Jag kan knappt saga att jag har nagot
riktigt forhallande till grafisk formgivning. Jag ar bild-
konstnar och som sadan har jag kommit att intressera
mig for olika aspekter av det skrivna spraket, men
ocksa for konstruktionsritningar och kartor, inte minst
i bokform. Men min utgangspunkt ar en helt annan an
den grafiska formgivarens.

Hur skulle du definiera begreppet artist’s book?

Enkelt uttryckt skulle jag vilja definiera begreppet ar-
tist’s book som ett konstverk av en konstnaribokform.
Men da blir ocksa en viktig foljdfraga: vad innebar bok-
form? Det behover inte nodvandigtvis vara en bok som
det gar att bladdra i. Det kan lika garna vara en box
med losa textark och olika foremal, det kan vara ett ku-
vert med kort, det kan vara en folder, ett hafte, en
ihopvikt affisch i kombination med en cd i ett fodral.....
Men det som ofta ar gemensamt for artists’ books,
oavsett vilkken form de tar sig, ar intimiteten och takti-
liteten: formatet ar litet och hanterligt och du forvan-
tas ta i och undersoka boken/boxen/kuvertet genom
att oppna och/eller bladdra for att kunna ta till dig dess
innehall till fullo. Men inte alltid. Det finns alltid forbe-
hall, nar man forsoker hitta definitioner.... Det faktum
att genren rymmer s& manga olika uttrycksformer -
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vilket gor den gransoverskridande i ordets ratta be-
markelse - ar tilltalande i sig, tycker jag.

Forutom boken sa anvander du dig av grafiska tekni-
ker i dina konstverk. Ar hantverket och processen
viktig for ditt konstnéarskap?

Ja, sjalva hantverket ar oerhort viktigt for mig. Alla de
trycktekniker, som vi i dag kallar konstgrafik, ar ju ur-
sprungligen tekniker som utvecklats i syfte att kunna
framstalla trycksaker, att mangfaldiga bocker med
bade text och bild. Grafikens historia ar oerhort in-
tressant, men det ar inte i forsta hand det faktum att
teknikerna ar gamla som tilltalar, utan de trycktek-
niska kvalitéer som de ger. Det som skiljer aldre tryck-
tekniker fran offsettryckta bocker eller digitalt prin-
tade trycksaker ar inte minst att de ger trycket en
hogst pataglig materialitet - en doft, en struktur i
pappret - som ar helt avgorande for migi det jag forso-
ker gora. Jag forsoker med alla medel forstarka just
den sinnliga upplevelsen genom val av tryckteknik,
papperskvalitéer, binderitekniker etc - inte for att
uppna storsta maojliga skonhetsupplevelse, utan for att
betona just verkets materialitet och fysiska narvaro,
eller boken som objekt, om man s vill. Ibland kan rent
av slumpmassigt tillkomna defekter forstarka den
aspekten av verket, aven om resultatet inte blir lika
"vackert”.
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Boktryck och handsatta texter har kommit att bli sar-
skilt viktigt for mig, framfor allt for att arbetet i sig
tvingar fram ett annat forhallningssatt till ord och text,
jamfort med att skriva pa en dator. Upplevelsen av att
hantera varje bokstavstyp, som ju ar som en liten
skulptur, och pussla ihop dem till ord och meningar,
dar varje mellanrum och varje rad maste fyllas ut sys-
tematiskt, tills en kompakt sats ar komplett med ra-
davstand och allt..... det ar en fantastisk upplevelse.
Att jag upplever det sa starkt hanger givetvis samman
med att jag ser pa det genom var tids glasogon. Inte ens
de konkreta poeterna pa 60-talet tror jag upplevde
boktryckt text som nagot vart att agna uppmarksam-
het. Utan erfarenhet av den digitala utvecklingen fram-
stod valinte boktryck som nagot sarskilt speciellt. Men
for mig talar tyngden av en fardig blysats sitt tydliga
sprak! Sjalva arbetsprocessen representerar i sig det
jag efterstravar i min konst - foreningen av ord och
bild, tanke och handling, idé och sinnlig narvaro. Dar
finner jag ro.

Skrivmaskinenvar daremot flitigt anvand av konkretis-
terna. Ibland talar man rent av om "skrivmaskinspoesi”
(man har vl aldrig hort talas om “boktryckspoesi’?!).
Maskinskriven text ar ocksa ndgot som tilltalar mig val-
digt mycket, men jag kanske lagger en annan innebord
i det an de gjorde pa 60-talet. For mig ligger den ma-
skinskrivna texten valdigt nara handskriften, det vill
saga originalet - nagot som finns i bara ett exemplar -
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eftersom jag vet att den tillkommit genom att den
stamplats bokstav for bokstav. | borjan pa 60-talet sag
man det kanske som ett satt att narma sig den tryckta
texten, ndgot som tillhorde den officiella sfaren sna-
rare an den privata.

Som sagt, valet av teknik ar nagot som jag funderar
mycket over och som i sig blir en viktig del av verket.
Aven nar jag arbetar med mina natverksbilder, dar as-
sociationen till kartor eller konstruktionsritningar lig-
ger nara, ar valet av teknik och material avgorande.
Dar anvander jag mig oftast av djuptryck, dar en re-
liefverkan i trycket ar latt att betona - ocksa detta i
syfte att forstarka kanslan av materialitet i bilden, att
forstarka den tvadimensionella bildens egenskaper
som objekt. Konkret. Jag utgar aldrig ifran en existe-
rande karta eller en reell plats, utan leker med kartans
’sprak” och formvarld. Har handlar det alltsa i hogsta
grad om ett “non-sens-sprak”, utan referenser {ill
verkligheten. Att kartan inte ar "lasbar” gor att dess vi-
suella kvalitéer framstar mycket tydligare. Det du kan
lasa tanker du inte lika mycket pa hur det ser ut. Sam-
tidigt triggar jag betraktarens fantasi, genom att ge
sken av lasbarhet.

Att arbeta med aldre tekniker ger ocksé en annan till-
fredsstallelse, genom kanslan av att kunna kommuni-
cera med historien. Attitanke och handling kunna rora
mig fritt mellan &rhundradena och darmed ge mitt eget
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arbete en air av tidloshet. Ofta trycker jag med en s.k.
Stanhopepress, som liknar de pressar man anvande
redan under 1400-talet, da Gutenbergs revolution-
erande tekniska landvinningar spred sig i Europa. Det
ar en svindlande kansla att kunna anvanda samma red-
skap som d4, for att uttrycka mig och reflektera dver
mina egna erfarenheter pa 2000-talet.

| framtiden kommer allt fler bocker och texter bara
att finnas digitala kopior och den tryckta boken
kommer inte att ha samma roll som tidigare. Ar det
nagot som du reflekterar 6ver i dina verk?

Du har sakert ratt i att boken inte kommer att bibe-
halla samma roll som tidigare. Den digitala teknologins
inverkan pa samhallet och pavart satt att se painform-
ation gar knappast att underskatta. Vart forhallnings-
satt till bocker kommer med all sakerhet att fortsatta
forandras, som en konsekvens av allt detta. Under
andra halften av 1900-talet vande vi oss vid att be-
trakta boken eller trycksaken som en praktisk behal-
lare for spridning av information, ratt och slatt. Moti-
vationen att lagga ner moda pa sjalva formgivningen
har inte alltid varit sa framtradande. Att halla ner pro-
duktionskostnaderna tycks ha varit den starkaste
drivkraften. Det synsattet kommer kanske att forand-
ras. Valjer du att gora en bok i framtiden, sa ar det
kanske for att du efterstravar just de kvalitéer som
bara boken kan ge, aven om det ar betydligt dyrare an
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att publicera nagot i digital form eller pa natet. | for-
langningen kanske vi kommer att fa en mer begransad
bokutgivning, men mer ambitiost formgivna bocker -
vem vet?
En annan intressant fraga ar vilka uttrycksformer som
kommer att vinna utrymme péa natet och hur de kom-
mer att utvecklas konstnarligt/gransoverskridande,
med alla de mgjligheter till interaktivitet och obegran-
sad spridning som natet erbjuder? Det kan bara fram-
tiden utvisa.

For mig ar valet av medium givet. Genom att arbeta i
bokform kan jag kombinera ett idébaserat innehall
med en hantverksmassig materialitet, i granslandet
mellan ord och bild. For mig ar detta avgorande.
Bocker kraver ocksa enintimitet bade av mig som upp-
hovsman och av betraktaren/lasaren, pa ett satt som
ar svart att jamfora med nagot annat medium. Att
dessutom kunna ha bokens historia och den grafiska
branschens utveckling, som resonansbotten till vad jag
sjalv forsoker uttrycka, gor valet av medium latt.

Du har sagt att lasbarhet ar ett nyckelord fér dig och
anvander dig ibland av egna konstruerade alfabet el-
ler karttecken. Pa vilket plan ligger lasbarheten i
dina konstverk?

"Lasbarhet” blev ett nyckelord for mig nar jag insag att
en text, vars betydelse ar dold eller delvis dold for mig,
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kan gora mig medveten om helt andra kvaliteer eller
“lasarter” an en text vars innehall slukar min uppmark-
samhet. Balansgangen mellan att synliggora spréaket
som verktyg och att formedla ett idémassigt innehall
har blivit vagledande for mig i mitt arbete. Det galler
saval texter, konstruktionsritningar och arkitektrit-
ningar som kartor av olika slag. Det handlar om sprak,
dar jag utmanar gransen mellan information och ab-
straktion, mellan lasbarhet och materialitet. Ofta
hamnar jag i en slags non-sens-fara, dar bristen pa in-
nehall gor spraket synligt, vilket darmed blir verkets
karna, dess egentliga budskap.

Jag utvecklade i borjan pa 90-talet ett antal olika
"teckenfamiljer” som jag sen anvande mig av i mina bil-
der under flera ar. Det ar tecken som inte har nagon
betydelse, men som likt bokstaver ar latta att upprepa
och som ger intryck av att vara lasbara skrivtecken.
Med hjalp av dem “skrev” jag ett antal bocker och bil-
der, dar betydelsen och tolkningen ar lika 6ppen somi
vilken bild som helst. Impulsen att gora dessa bilder
fick jag efter att ha besokt olika bibliotek i England och
pa Irland, dar medeltida och aldre skrifter och doku-
ment finns utstéallda. Upplevelsen av att si starkt
kunna uppskatta en bok eller skrift, utan att kunnalasa
texten, var omvalvande for mig. En text som duinte kan
lasa blirautomatiskt mer patrangande som bild - de vi-
suella kvalitéerna blir plotsligt synliga pa ett nytt satt.
Jag upplevde ocksa en lattnad over att inte behova
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forsta och tolka forfattarens intentioner, utan att
istallet kunna ladda objektet med mina egna associat-
ioner.

Under samma period borjade jag ocksa arbeta med
andras texter, somjag skarsonder eller bearbetade pa
olika satt. Orden och bokstaverna blev mitt material
att “skulptera i’ - istallet for exempelvis lera. Att
plocka isar, skara bort, lagga till och binda om, for att
ge texten och boken en ny form. Spraket som faktici-
tet blir pataglig, aven om texterna del-vis ocksa ar las-
bara - som losryckta ord, befriade fran sitt samman-
hang.

De fragmentariserade texternas "nya” innehall vackte
alltmer mitt intresse under resans gang. De I6sryckta
fraserna och ordens inverkan, genom sin associations-
rikedom, drabbade mig starkt. Och det blev ocksa av-
stampen in i vad jag har arbetet med pa senare ar,
namligen bocker och haften med handsatt text, dar jag
anvander mig av mina egna ord, samtidigt som jag for-
sOker hitta ett satt att formge dem som gor deras bild-
och ljudmassiga egenskaper tydliga. Istallet for att fo-
kusera helt och hallet pa boken som objekt, borjade jag
att intressera mig mer for spraket som sinnlig upple-
velse, och da blev ockséa spraket som ljud och musika-
lisk upplevelse alltmer intressant, vid sidan av det bild-
massiga.
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Jag har ocksa gjort bilder som paminner om notat-
ioner for musik, men uppbyggda av tecken sominte re-
presenterar nagonting annat an sig sjalva. Noter re-
presenterar ljud, men detta galler aven alfabetets bok-
staver. Varje bokstav representerar ingenting annat
an ett ljud. Trots detta ar vi benagna att havda att tex-
tenibocker AR litteratur, eller hur? Annorlunda ar det
med notskrift. Ingen skulle komma pa idén att havda
att notskriften i sig AR musik. Musiken uppstar forst i
det 6gonblick som nagon tolkar notskriften musika-
liskt. Kanske ar det i sjalva verket sa att litteraturen
uppstar forst i manniskors forestallningsvarld, genom
lasningen! Kanske méaste aven litteraturen hela tiden
aterskapas for att finnas - genom att lasas - pa samma
satt som musiken hela tiden aterskapas genom att
spelas? Vad ar da texten/boken, om inte litteratur?

Nar det galler grafisk formgivning talar man ibland om
textens transparens, att formgivningens malsattning
ar att ge minsta majliga lasmotstand, sa att texten blir
i det narmaste “osynlig”. Optimal lasbarhet har man
uppnatt om texteni sig inte “skymmer sikten” for text-
innehallet, enligt den tesen. Det jag forsoker gora ar
att arbeta i motsatt riktning. Jag vill gora texten synlig
och har darfor forsokt lara mig att inte kunna lasa. Jag
har forsokt dra mig till minnes hur det var att faktiskt
inte kunna, men kimpa med att lara sig att skriva - sa
uppmarksam som man da maste vara pa varje bok-
stavs utseende. Och for att kunna lasa maste man
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borja med att ljuda orden, bokstav for bokstav. Jag har
forsokt skriva ner mina tankar kring allt detta, samti-
digt som jag forsoker forma lasaren att uppleva det jag
skriver om: spraket som sinnlig upplevelse och balans-
gangen mellan & ena sidan ordens betydelser, 4 andra
sidan texten som notation, orden som musik och som
"objekt”. Jag forsoker befinna mig i det gransland dar
idévarlden och var fysiska verklighet overlappar
varandra, dar tanken forkroppsligas samtidigt som
sprakets materialitet gestaltar tanken.

Du har nyligen gjort en offentlig utsmyckning pa Moa
Martinsons Torg dar texten har en central roll i ver-
ket. Kan du beratta om bakgrunden och vad verket
handlar om?

Jag blev formodligen tillfragad att gora det har jobbet
pa grund av mitt tidigare arbete med texter och
bocker, eftersom torget skulle heta Moa Martinsons
torg. Hon hade ingen relation till platsen och det fanns
inte heller nagra uttalade forvantningar pa att jag
skulle gora nagot kring hennes person, sa uppdraget
var valdigt fritt, men for mig kandes det naturligt att
utga ifrdn hennes forfattarskap pa nagot satt. Jag kom
in valdigt tidigt i projekteringen och samarbetade tatt
med landskapsarkitekten Bengt Isling pa Nyréns Arki-
tekter. Grundforutsattningarna for gestaltningen av
torget som helhet arbetade vi fram tillsammans. Utan
detta hade det till exempel inte varit mojligt att
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inforliva hela torgets markbelaggning i konstprojektet
och anvanda granitblocken som underlag for blastrad
text, s& som jag har gjort. Textfragmenten, som ar
blastrade i 86 av torgets granitblock (vilket utgor un-
gefar 10% av torgets yta), ar hamtade ur Moa Martin-
sons bocker. Jag betraktar det inte som citat i egentlig
bemarkelse, utan som just textfragment som jag sam-
manstallt pa ett nytt satt, for att skapa en ny lasupple-
velse. Det handlar alltsa snarast om en bearbetning av
hennes texter. Utgangspunkten for mig har varit att
lyfta fram for henne karaktaristiska och tidstypiska ut-
tryck och ordvandningar, som samtidigt ar oppna for
fria associationer. For mig har det varit helt ovasentligt
omdet gar att harleda ur vilken av hennes bocker text-
fragmenten kommer. Det ar tvartom ett medvetet
stallningstagande, att jag tar mig friheten att anvanda
mig av hennes texter som ett arbetsmaterial, att skapa
nagonting nytt utifran. For mig handlar det om en
konstsyn, ett satt att se pa hur konst lever vidare fran
generation till generation, genom att hela tiden omtol-
kas och nytolkas, med utgangspunkt fran varje tids for-
utsattningar. Det ar ett satt for mig att narma mig hen-
nes litterara garning med respekt.

Den andra delen av projektet bestar av 12 uppforsto-
rade blytyper, bokstaverna i Moa Martinsons namn.
Jag har anvant mig av 60 punkts blytyper av typsnittet
Berlings Antikva som forlagor (typsnittet ar det forsta
svenska och formgavs av Karl-Erik Forsberg pa 30-
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talet). Typerna ar inscannade i 3D-scanner och sedan
uppforstorade till en typhdjd av 94 cm. De ar gjutna i
aluminium och ytbearbetade, for att i mgjligaste man
efterlikna anvanda blytyper. Bokstaverna ar sedan ut-
placerade pa torget i ett oregelbundet monster - allt
for att varje bokstavsform i forsta hand ska framtrada
Jjust som form, och forst i andra hand locka till Iasning.
Bokstaverna ar givetvis ocksa spegelvanda, sdsom alla
typer maste vara for att kunna anvandas for tryck, sa
det ar hur som helst inte helt latt att utlasa hennes
namn. Aterigen - forsamrad lasbarhet ger ett for-
starkt intryck av bokstavernas form, ordets materiali-
tet. Att gora bokstavsskulpturerna som uppforsto-
rade blytyper ar ocksa ett satt for mig att lyfta fram
bokhantverkets betydelse, som en del av litteratur-
historien - bokhantverkets betydelse for var kultur-
historia over huvud taget, skulle man kunna saga.

Lina Nordenstrom ar fodd 1963, bosatt i Stockholm
och utbildad vid Kungliga Konsthogskolan i Stockholm.
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Om Sveriges Konstforeningar

Sveriges Konstforeningar bildades 1973 for att tillva-
rata konstforeningarnas intressen i kulturlivet.
Konstbildning ar en av huvuduppgifterna.

Sveriges Konstforeningar ar en partipolitiskt obun-
den ideell organisation vars andamal ar att tillvarata
landets konstforeningars intressen.

Sveriges Konstforeningar arbetar for att konstfore-
ningarna aven i framtiden ska vara en viktig del av det
svenska kulturlivet.

SVERIGES KONSTFORENINGAR
Post och besoksadress: Tegnérgatan 60 A, 216 12

Limhamn
Tel: 040-36 26 60 (vxI)
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