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KO N ST presenterar atta nyutexaminerade konsthantverkares
arbete. Syftet med utstéllningen &r att visa ett brett tvarsnitt
av dagsaktuellt konsthantverk, en brokig mix av olika material
och uttryck som speglar infallsvinklar och fragestéllningar fr&n v&r samtid.
Gemensam namnare &r att alla verk &r unga” och har skapats av nyutbildade
och idag verksamma konsthantverkare i Sverige, alla f6dda pa 8o-talet.

Gruppen delar en konsthantverksméssig yrkesutbildning men yrkestiteln
ar inte avgérande fér individen. Det centrala &r arbetet som utférs och de
materialbaserade uttryck och idévérldar som tar form. Tillsammans med den
hér gruppen visar vi konsthantverket som en konstnarlig disciplin.

Samarbetet mellan Konsthantverkscentrum och Sveriges Konstféreningar
vill stimulera intresset f&r och kunskapen om konsthantverk pa den plattform
som konstféreningarna erbjuder. Gemensamt lyfter organisationerna det
nyskapande och nytdnkande féltet konsthantverk dar idé och hantverks-
kunnande gar hand i hand. Malet &r att 6ka kunskapen om nutida
konsthantverk i landets konstféreningar.

Tillsammans med de medverkande konsthantverkarna ville vi med den
hér katalogen ta fram ett levande bakgrundsmaterial dér de sjélva, med sina
egna ord, beskriver arbetsprocesser och utforskande metoder frén arbetet
med verken i utstillningen samt stéller frégor om sina egna verk till en
tankt betraktare. Syftet med katalogen &r att ge betraktaren en férdjupad
utstéllningsupplevelse och stérre férstéelse fér den méngfald som
finns inom materialbaserat konstnérligt arbete.

LINDA SOONDRA

Projektledare och curator
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ALEXANDER TALLEN

igurinen tycker jag &r intressant att jobba
med d& ménga redan har en idé om den. Det
gor att betraktaren redan kan ha en férutfat-
tad mening men ocks8 en ingéng fér tolkning
av mina verk. Jag stravar efter en personlig
anknytning mellan mig, mina verk och betraktaren och
lagger mycket tid pd uttrycket i figurinerna dar ansik-
tet och poserna &r viktiga i gestaltningen. Figurinerna
kan vid férsta anblick verka harmlésa men efter vidare
betraktande kan de stélla frigor och vécka ett intresse
hos betraktaren.
Nar jag jobbar med sjélvportréttet s skapar jag en
sjélvbiografi och en fiktiv person p& samma géng. I den
personen kan man se sig sjilv genom en valfri spegel.
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I min praktik star porslinsfigurinen, dess tradition
och visuella dragningskraft, i centrum. Jag utgar frdn
den europeiska figurinens glansdagar under 1700-talet
och utforskar figurintraditionen i en uppdaterad ver-
sion. Det &r ett sbkande efter kontext och komplexitet
dér jag behandlar figurinens svulstiga och dekorativa
varld och samtidigt férséker berdtta ndgot om var
nutid.

INSPIRATION I mitt arbete hdmtar jag inspiration i allt
frdn vardagliga handelser till mer djupgdende existen-
tiella frdgor. Inspirationen hittar jag ocksa i klassiska
figuriner och det sétt som figurinen speglat och drivit
med sin samtid.




|

Alexander Tallén (f. 1988) ar utbildad inom keramisk form
pa Nyckelviksskolan och Leksands folkhégskola samt har
en kandidat- och masterexamen i Keramik och Glas fran
Konstfack. Han arverksam i Stockholm och arbetar med
utstéliningar och andra uppdrag.

www.alexandertallen.com

ARBETSPROCESS Min process bestar av flera mo-
ment; modellering, formtagning, gjutning, skulptering
och méleri. Jag bérjar med att arbeta fram en grundform
for igurinen som jag gér en gipsform till. Sedan gjuts
’kroppsdelar’ och detaljer fram 61 varje verk som sétts

ihop och skulpteras vidare till en fardig figurin. Dar-
efter branns och glaseras figurinen innan sista maleri-
momentet och en avslutande branning fér att fargerna
ska smalta in i glasyren.

MATERIAL OCH TEKNIK Under mina 7 ars keramik-
studier fokuserade jag vildigt mycket pd att lara mig oli-
ka tekniker och material. Jag har lart mig att kombinera
inlarda tekniker fér att hitta ett eget tillvigagdngssitt.
Det ar férutsittningen fér mitt skapande och &r ett resul-

Figurinerna kan vid forsta anblick verka
harmlosa men efter vidare betraktande
kan de stalla frdgor och vacka ett intresse
hos betraktaren.

tat av inférskaffad materialkunskap och tillimpning och
forfinande av praktiskt arbete.

TID Tid har en valdigt stor del i mitt arbete. Det &r en
mycket tidskrdvande process med ménga arbetsmo-
ment och torktimmar fér lera och gips. Infér utstéallning-
ar far jag alltid ligga upp en tidsplan med deadlines

for att hinna med alla arbetsmoment med torktid och
branningar.

KONSTNAR ELLER KONSTHANTVERKARE?

Nar jag f&r frdgan om mitt arbete s& svarar jag alltid att
jag ar konstnar. Jag férséker att inte lagga s& mycket
energi pa den diskussionen utan héller ett s& 6ppet och
brett férhallningssitt till vilka platser och sammanhang
jag valjer att medverka 1. 99
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AMMY OLOFSSON

erket Blow it up - make something new

handlar ganska mycket om var jag som

utévare kommer ifrdn. Mitt férsta méte

med glaset p& en utbildning, riktad mot

den smaléndska industrin, till glasbl&sare,
eller glasarbetare som det egentligen heter, och vigen
jag tagit efterdt dar jag fatt uppticka hela glasscenen
som faktiskt finns i Sverige - som inte bestér enbart av
de traditionella glasbruken.

Min intention var att f8 betraktaren att tinka kring
vad det kan betyda fér framtiden att den gamla nor-
men f&r svenskt glas inte langre har monopol pa vad
glaskonst &r och fundera kring vad glas kan vara mer
an produkter s&lda och tillverkade genom industriell
hantverksproduktion p4 ett glasbruk i Sméland.

INSPIRATION Just det hér verket gjorde jag nér jag
och mina kollegor bildade var konstndrsgrupp BOOM!
Orrefors hade nyligen stéangt ned hela bruket: hytta,
sliperi, rubbet. Bruket i Arfors hade slocknat och manga
hade blivit uppsagda i Kosta.

Jag sorjde 6ver att det blev férre glasbruk, framférallt
for de samhallen och glasarbetare som drabbades hért,
men tyckte samtidigt att det var vildigt frustrerande
att som aktiv glaskonstndr med massor av grymma
konstnérskollegor inom glas som sjélva blaser sina verk
pa olika hyttor éver hela Sverige, stindigt f& frdgor som:
"Men hur ska det g& nu?’,’"Kommer glaset férsvinna fran
Sverige nu?, ‘Snart finns ingen kvar’. Det inspirerade
mig till att géra dynamit, en symbol fér destruktion och
for den domedag fér svenskt glas som jag upplevde
att manga pratade med mig om. Samtidigt s&g jag det
som en uppmaning att kliva fram och ta chansen att
gdra ndgot nytt nar det gamla faller och férandras. Att
bokstavligt bl&sa ndgot nytt av dem d& de &r gjorda i
tappfarg (glas) och pé s& vis kanske &ven 'férstéra’ mina
skulpturer.
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Det inspirerade mig till att

gora dynamit, en symbol for
destruktion och for den domedag
for svenskt glas som jag upplevde
manga pratade med mig om.

ARBETSPROCESS Fér de har skulpturerna képer jag
fardiga fargtappar, sdgar dem, slipar och polerar den

ségade ytan, borrar ett hél, limmar fast stubintrad i hélet
och graverar fargnummer och firgnamn pa den féirdiga
skulpturen.

MATERIAL OCH TEKNIK I vanliga fall ir fargtappar
ett satt att farga blast glas pd. Om jag skulle anvént dem
traditionellt, s& som jag vanligtvis gér, skulle jag skurit
upp fargtappen i smabitar, virmt upp dem, satt dem

pa glasblasarpipan, fangat an varmt glas éver och blast
upp ett objekt som pa s& satt fatt farg utav fargtappen.

I just det héar verket 6verlater jag den processen till
nagon annan.

TID Jag ser inget egenvérde i att lagga mycket tid pa
ndgot utan det ar slutresultatet som &r det viktiga fér
mig. Jag ser & andra sidan inte heller ndgot egenvéarde

i att géra ndgonting fem minuter snabbare, sd som det
ofta kan vara i en stérre industriell hantverksproduktion,
eftersom jag i regel inte gér stora serier med kommersi-
ella produkter utan mest unika konstverk.



Ammy Olofsson (f. 1988) har en grundutbildning i glas-
hantverk fran Kosta Glascenter i Sméland och en kandidat-
och masterexamen i Keramik och Glas fran Konstfack. Hon
driver tillsammans med en kollega Glasbolaget i Bro som ar
en arbetsplats, ateljé och motesplats for glashantverk samt
armedlem i glaskonstnarsgruppen BOOM!

www.ammyolofsson.com

KONSTNAR ELLER KONSTHANTVERKARE?
Jag kallar mig frdmst konstnar och glasblasare eftersom
jag upplever att det skapar minst missférstdnd kring vad

jag gor. Jag tanker att sammanhanget avgér vad man
bor kalla sig och att det i slutdndan bara handlar om att
gbra sig forstddd. 99
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EATEN KATE

- _I n réd trdd i mitt arbete dr vart medfédda
visuella ordférrad, de former som uppstér
nér man later handen leda pennan. Genom
alla tider har ménniskor anvént sig av val-
digt liknande sétt att dekorera och antyda

41

att saker har ett varde, ar heliga.

Sedan alskar jag att rita sma varelser. Jag laser
alldeles fér manga vetenskapliga artiklar som jag inte
helt begriper men som finns kvar i hjarnan anda. Till
exempel om arftlighet. Kombinationen av detta ledde
till Lil’ Friends, en serie smé varelser som uppstar nar
man l&ter pennan fléda, varelser som gillar varandra sé&
pass mycket att de f&r barn. Men hur skulle deras barn
se ut egentligen? Vilka farger 4r dominanta? Vilka
former &r recessiva? Lil’ Friends syfte ar att vara smé

kompisar till alla de méter, liten som stor.
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INSPIRATION Fragan som genomsyrar min konstnéar-
liga praktik &r: Vad ger oss trést? Hur kan vi anvanda
de saker vi ser, laser och rér fér att hitta frid i en varld i
rérelse? Hur kan man anvinda det offentliga rummet
som ett redskap som férmedlar trést?

Pa det visuella planet inspireras jag mycket av
religi®s konst, outsider-art och urkultur. I alla dessa tre
finns uttryck av det rika och varierade visuella ord-
forr&d som vi alla verkar bara inom oss.

ARBETSPROCESS Jag brukar inte skissa sarskilt
mycket. Fér de har broderierna spanner jag upp mitt
tyg (sidenorganza om jag har rad, polyesterorganza
annars) i ringen, spanner fast det i bAghallaren, som
egentligen bara &r en limtving som passar i ett h&l som
jag har s&gat i mitt bord, och ritar direkt péa tyget.

Jag brukar inte ha ndgra formmaéssiga mél, utan
later bara handen skapa en form och lagger till bitar
tills det kénns bra. Ibland &r jag sugen pa att anvidnda
ett sarskilt stygn eller material och da ser jag till att
ritningen har utrymme fér det. Men oftast bestdms
material och stygn av sjélva ritningen.

Sen kommer det roliga: att vélja firger! Jag har nog
regnbégens alla farger i olika storlekar av parlgarn,
moulinégarn, paljetter och glaspéarlor och jag brukar
bérja med att vélja en farg eller ett fargférlopp som jag
fyller férsta formen med. Ibland blir det helt fel och
s& f&r man riva upp och bérja om igen. Som tur &r s&
bestar all Aari-broderi av kedjestygn s& det &r som att
riva upp en strumpa.

Vad ger oss trost? Hur kan

vi anvanda de saker vi ser, laser
och ror for att hitta frid i en varld
irorelse. Hur kan man anvanda det
offentliga rummet som ett redskap
som formedlar trost?



Efter varje fardig bit funderar jag 6ver vad nésta bit
ska ha for firg och sé fortsétter jag tills jag ar fardig.
Fér att gora det fardiga verket mer hallbart s& limmar
jag baksidan med PVA nér verket fortfarande sitter i
bagen. Sedan anvénder jag en riktigt vass liten sax och
klipper bort tyget runt omkring. Darefter limmar jag
filt pd baksidan fér att snygga till det hela.

MATERIAL OCH TEKNIK Tekniken som jag har
anvént mig av fér dessa verk heter Aari work. Det &r
fr&n bérjan en indisk teknik som i stort sett &r okdnd
utanfér Asien. Det finns varianter pa tekniken i Europa
sdsom tambursdm, broderi de Lunéville och Limerick
lace, men Aari har stérst bredd néar det géller stygn
och tilldmpning.

Nar det géller material s &r jag rétt sd obrydd av
huruvida det &r syntetiskt eller naturligt. Jag fokuserar
pa glans, tjocklek och farg.

TID Efter att jag gjorde den hér serien har jag bérjat
jobba med samma teknik men i stérre skala och med
tjockare trdd. Tid &r ndgot jag férhéller mig till pd ett
aktivt sitt. Min méttstock &r att jag méste kunna sélja
en sak f6r en summa som gér att jag har tid och rdd att
gora en sddan sak till.

Ea ten Kate (f. 1981) har en kandidatexamen i fri konst och
en utbildning i grafik samt en masterexamen i textilkonst
fran HDK. Hon ar fodd i Nederlanderna, har bott i Sverige
i tio aroch arverksam i Géteborg dar hon arbetar med
offentliga uppdrag och utstallningsverksamhet.

www.eatenkate.com

KONSTNAR ELLER KONSTHANTVERKARE?

Jag kdnner mig som en konstnar som jobbar med textil
istallet for en textilkonstnar. Jag har frdn bérjan lart
mig att f6rhalla mig till konsten som konstnér. Textilen
kom in senare. Det var férst under min tid pA HDK som
jag éverhuvudtaget blev introducerad fér fragestall-

ningen konstnér vs konsthantverkare. 99
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JELIZAVETA SUSKA

| . .
99 elarna ur Frozen Moment som jag visar
handlar mycket om kénslor av nostalgi, av
ett dgonblick i tiden. I mitt arbete har jag

velat materialisera dessa abstrakta &mnen

- och har baserat det p& associationer och
kénslor via till exempel anvindning av mycket farg som
dessutom uttrycker ett annat spektrum - kénslornas.

INSPIRATION Niar jag var liten foérestillde jag mig att
jag var lika liten som Tummelisa i HC Andersens bok.
Den gigantiska vérlden verkade vara vackrare och full av
lockande &ventyr. Jag tanker fortfarande s& ibland.

Det &r fantastiskt vart var fantasi kan ta oss. Néar
jag arbetar med mina smycken blir jag demiurgen och
skaparen av en egen ny varld. Jag konstruerar mina
verk och férestiller mig att om jag blev pytteliten och
skulle hamna inuti ett av smyckena s& skulle jag se ett
fantastiskt landskap. Den hér typen av associationer

formedlar och 6verfér idéer till materialet.
Jag konstruerar mina verk
och forestaller mig att om jag

blev pytteliten och skulle hamna
inuti ett av smyckena sa skulle jag
se ett fantastiskt landskap.

ARBETSPROCESS Min arbetsprocess har samman-
stallts fr&n lardomarna av otaligt m&nga férsék och
misstag. For att skapa smyckena sa skapar jag forst
en serie av materialprov. Darefter viljer jag dem jag
kanner reflekterar idén mest. Efter valet bérjar kon-
struktionen av alla metalliska detaljer, fér att 16sa de
praktiska delarna, fulldinda den visuella kompositionen
samt att betona idén bakom materialet.

Till exempel, varje minne som vi vill bevara ar
vardefullt och darfér kombinerar jag det med ddelme-
taller som guld. Genom att underordna ddelmetallerna

UNG.KONST 1KUBIK KONSTHANTVERK 2018

ifrdgasétter jag traditionella tillvdgagdngssétt och
hyllar idén bakom materialet istillet f6r dyrbara
juveler. Darfér anvéander jag vardefulla metaller som
guld, guldpléterat silver och titanium till baksidor och
monteringsdetaljer p& mina broscher.

MATERIAL OCH TEKNIK Frozen Moment bestar av
en blandning av artificiella och naturliga komponenter.
Materialet dr gjort av tvd ingredienser: en limpolymer,
som &r latt och transparent och som blandas med kros-
sad marmor, barnsten eller magmasand, vilket ger en
illusion av hard sten. Jag anvénder ocksd andra typer
av sand och pulver. Innan jag anvénder materialet
fargar jag det med en sérskild farglésning s att fairgen




trdnger genom polymeren. Det 4r d& jag planerar farg-
kombinationen fér just det féremalet. Darefter smalter
jag och formar det.

TID Frozen Moment ar ett koncept och ett material
som jag har tagit fram. Tre separata stadier under min
arbetsprocess representerar tid. Férst nar jag har en
rad material och jag inte kan férutse hur det kommer
férandras, man kan néstan bara ana. Nér jag arbetar
med ett férema&l 4r materialet till en bérjan hett och fér-
anderligt men efter en stund stelnar det. Som en bild av
hur ett gonblick férvandlas till ett minne. Manniskor
som tittar pd mina verk séger ofta att de ser ut som is
eller okdnda mineraler.

Jelizaveta Suska (f. 1989) har en kandidatexamenii
metall-design fran Lettlands Konstakademii Riga och
en masterexamen fran HDK. Hon &r fédd i Lettland
och verksam i Stockholm.

www.jelizavetasuska.com

KONSTNAR ELLER KONSTHANTVERKARE?

Jag tycker sjalv att jag &r mer konstnéar &n konsthant-
verkare. Hantverket dr det som ger den sunda be-
grénsningen i uttrycket av en idé och i mitt fall &r det

smyckekonsten som skapar den begrédnsningen. 99
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LISA WALLERT

eeper VII ar en abstrakt version av en

bréstkorg. Den har bdde industriella och

organiska element som stdr i kontrast till

varandra, liksom den metalliska ytan ger

ett 16fte om besténdighet, i motsats till
materialets egentliga bracklighet. Fér att férstérka kéns-
lan av bracklighet har jag pa vissa stéllen brant in ett
metallnét i skulpturen som trasas sénder i brinningen
och far leran att spricka en aning.

Motsatsférhéllanden dar olika ytterligheter férstér-
ker varandra ar en viktig del i mitt konstnéarskap, pa ett
konceptuellt plan men &ven estetiskt. Jag kombinerar
statiskt med organiskt, tilldragande och motbjudande,
vackert och skrammande, liv och déd. Jag vill att betrak-
taren ska kénna sin egen kropp i relation till verket och
nér det placeras i brésthéjd, alternativt ansiktshéjd s&
moter betraktaren det med sin egen kropp, kanske som
en mask eller en slags rustning.

INSPIRATION Estetiskt ar jag inspirerad av skrick, sci-
fi, skrackromantik och musik som black metal och death
metal. Jag inspireras &ven av former och situationer i
naturen och tittar pd naturfilm néstan varje dag.

Jag tanker mycket pd kroppen. Vad min fysiska
kropp &r i min arbetsprocess, hur betraktande kroppar
upplever mina verk och hur v&ra kroppar stér i relation
till varandra. Jag tanker &ven p& kroppen och dess
skorhet, férgénglighet och déden. Kroppen, i relation till
materialet, omvérlden och till andra kroppar, samt till
den obevekligt standiga frAnvaron och alltings férgéng-
lighet &r b&dde mitt tema och min metod. Jag ser den
néarvarande kroppen som den viktigaste férutsittningen
for att uppleva och skapa objekt; den ar subjektet, objek-
tet och utférandet i mitt arbete.

ARBETSPROCESS Det bérjar med en fysisk kinsla av
en form, vilken jag nidrmast kan beskriva som ett kry-
pande obehag eller frustration som jag méste fa ur mig.
Jag skissar inte p& papper eller i mindre skala, utan
bygger direkt och intuitivt i flera versioner. Det brukar
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ta ett tag f6r mig att jobba igenom en form och de verk
jag skapar under tiden ser jag inte som skisser utan som
fardiga verk. Ett tydligt exempel p& detta ér just mina
Keepers som nu finns i sju versioner. Det kommer sékert
att bli ndgra till, antalet ar inte férbestidmt.

Vissa former blir bara ndgra stycken, andra blir éver
hundra och stricker sig éver flera &r. Det handlar inte
om att jaga det perfekta objektet - det senaste &r inte
nédvandigtvis det basta - utan det handlar om att jag
arbetar mig igenom formen och det gér jag i olika steg.
Skulpterandet déar min kropp &r i fysisk kontakt med
materialet dr helt avgérande fér mitt arbete.

Jag varken gjuter eller anvinder mig av tryckformar
utan behéver fysiskt géra mina objekt. Nér leran har
torkat branner jag den i reduktion. Det &r en bréannings-

metod som gér ut pé att man eldar upp syret i ugnen




Lisa Wallert (f. 1984) &r utbildad vid Agesta Folkhégskolas
konst- och hantverkslinje samt har en kandidat- och master-
utbildning i Keramik och Glas fran Konstfack. Hon ar verksam
i Gustavsberg och arbetar mot uppdrag och utstéliningar.

www.lisawallert.com

Det borjar med en fysisk

kansla av en form vilken jag
narmast kan beskriva som ett
krypande obehag eller frustration
som jag maste fa ur mig.

med gas under branningen fér att f& speciella effekter.
Den svarta leran blir i vanlig oxidationsbranning brun-
svart med vita prickar i. I reduktionsbranning far den en
mystisk svart-bl& metallisk ton som néstan &r blank men
pd samma gang sugande. Jag arbetar inte med glasyr
utan skapar djup och effekter genom att behandla ytan
pa olika sétt sdsom genom glattning och skrapningar.

MATERIAL OCH TEKNIK Skulpterandet, dar min
kropp é&r i fysisk kontakt med materialet, ar helt avgé-
rande fér mitt arbete. Det &r s& jag tdnker och ’kdnner in’
en form.

TID Fér mig &r det en sjalvklarhet att mitt arbete tar tid
eftersom det handlar om keramik, men ett objekt jag
arbetat pa i tre manader &r inte viktigare f6r mig &n ett
som tagit en vecka.

KONSTNAR ELLER KONSTHANTVERKARE?

Jag &r inte s& intresserad av att positionera mig som
det ena eller det andra. Jag pratar hellre om vad jag
gor an vad jag ar, fér det &r vad som &r viktigt fér mig
och min process. Nar folk frigar mig vad jag jobbar
med s& brukar jag séga att jag arbetar med keramisk
skulptur. 99

1KUBIK KONSTHANTVERK 2018 UNG.KONST

13



Jag ar ute efter wow-kanslan
== nar en ser:'Dar ligger ett 4gg,
== men wow, det ar helt stort, och det &r
gjort av garn!’ Det racker for mig.

V% e BN

MAJA MICHAELSDOTTER ERIKSSON

99 ag har gjort en skulptur som &r ett stekt 4gg. Det blir sittet som verket tas emot en ytterligare dimension
stekta dgget ar f6r mig en véaldigt laddad symbol och en representation fér ménskligt beteende. Var hjar-
och metafor. Ett 4gg innehaller alla méjligheter na vill sd snabbt som mgjligt definiera och kategorisera
till liv, men vi slanger ner det i stekpannan som allt vi ser. Vi ser ofta det vi vill se och blir tillfredsstall-
en quick-hix-kvéallsmat utan vidare eftertanke. Fér ~ da av litta definitioner.

mig ar det stekta 4gget en metafor fér viaxthuseffekten Jag élskar enkelheten och den barnsliga fértjusning-

och en kritik mot kapitalismen. en av enkla grejer som till

Aven om intentionen med skulpturen ar sjalvklar exempel férskjutning i skala
for mig, sd ar jag medveten om att de flesta manniskor och férandringar i material.
kanske inte gér samma koppling nér de ser 4gget och Jag ér ute efter wow-kéns-
det &r heller inte meningen att det ska vara sjilvklart. lan nér en ser: 'Dér ligger
Precis som med allt annat i livet kan vi vélja att ta sa- ett 4gg, men wow, det &r
kerna vi ser lattsamt, men ténker vi ndgra steg till finns helt stort, och det &r gjort

det alltid flera lager av mening och historier. Fér mig av garn!” Det racker fér mig.
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INSPIRATION Jag har ofta saker som jag gar och
funderar éver som jag tycker verkar konstigt, haftigt

eller bdde och. Efter ett tag férstar jag att det &r ndgot
dér och da grottar jag ner mig i &mnet och vad jag tror
att det handlar om. Jag férdjupar mig och breddar och
ndgonstans dar far jag idéer om hur jag kan gestalta
fascinationen/kénslan/problematiken som jag funde-
rar éver.

Jag inspireras och fascineras ocksa av bilder som
ar svrdefinierade och alskar nér saker utger sig for
att vara ndgot annat an de ar. Jag ténder till pa enkla
konstigheter, som kénslan: ’Oj, vad &r det har gjort av?!
Det triggar mig.

ARBETSPROCESS Min intention &r alltid att kommu-
nicera - att vicka kénslor i ndgon annan - och jag tror
att kénslorna vi har &r valdigt lika, trots att de grun-

Maja Michaelsdotter Eriksson (f. 1985) har en forberedande
utbildning fran Ostra Grevie folkhdgskola och Malmé folkhdg-
skola samt en grundutbildning fran HDK. Hon héller nu pa att
ta en masteritextilkonst pd HDK. Hon &r verksam i Goteborg.

www.majamichaelsdottereriksson.se

dar sig i olika erfarenheter. Ibland har jag en tydlig
kénsla som jag vill kommunicera och arbetar genom
metoden att leta i olika material tills kdnslan syns.
Det kan vara valdigt svart att hitta kdnslan visuellt
och ta l&ng tid att leta i material. Men ofta, som med
agget, fr jag bara en idé: "Jag tuftar ett stekt 4gg, fan
va coolt!’. Sedan gér jag det bara och funderar under
tiden p& varfér. Alltid kommer det en férklaring som
ar valdigt kopplad till ndgot jag gar runt och funderar
p4, men ofta férstar jag inte exakt vad férrén efterat.
Min hjirna gér ofta i férsta hand visuella kopplingar
som jag kan vilja att f5lja. Jag far med tiden dra
paralleller mellan tankar och objekt {&r att senare
kunna beskriva sambandet i ord.

MATERIAL OCH TEKNIK Jag arbetar néstan alltid
med skulptur i olika material. Skulpturen i utstéllning-
en ar tuftad, vilket dr en textil teknik dar en anvander
en ombyggd borrmaskin fér att pd en uppspand vév
’mala’ fram en matta av ryakaraktar.

Jag ér intresserad av mattan som koncept d& den
ar menad att trampas p4, vilket ger verket en extra
dimension. Jag férscker alltid i sd stor utstrackning
som méjligt visa mina mattor pa golvet. Fér mig ar till
exempel dgget fortfarande ett &gg, ett objekt, om det
ligger p& golvet. Men om det skulle komma upp pé
véggen skulle det sluta vara ett 4gg, da ett 4gg som
satts upp pa viggen skulle hinga mycket mer och
gulan skulle antagligen splashas ner pé golvet. P&
véggen laser jag istillet objektet som en bild av ett dgg
och istéllet fér att férundras éver dggets storlek och
material blir jag frdgande infér bildens egenskaper.
Om &gget ar en bild, varfér 4r den da tredimensionell?
Och varfér dr den gjord av garn?

TID Ofta har jag en jattel&dng stracka av att lasa,
grubbla eller géra inget, men sen nér jag far en idé
och nar jag genomfér en skulptur gar det ofta fort och
jag jobbar vildigt intensivt.

KONSTNAR ELLER KONSTHANTVERKARE?

Jag gér konst, allts &r jag konstnér. Sedan alskar jag
material och tekniker men ser inte behovet av mer
definierade underkategorier. 99
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MATILDA DOMINIQUE

99 rbetet med verket The Grid/No Grid II, tar
sitt avstamp ur projektet Strukturbibli-
oteket som &r ett arkiv av handvévda,
skulpturala textilier. The Grid/No Grid
II &r direkt hamtad frén ett av proverna

i Strukturbiblioteket och nyfikenheten p4 att se hur just

den strukturen skulle bete sig i ett stérre format har

drivit arbetet med véaven.

Ijust den har vaven har fokus legat p4 att utmana
det klassiska rutménster som den véaffelvavda struk-
turen girna formar. Genom att underséka hur tva helt
olika garnkvaliteter kan samspela har jag skapat en
tredimensionell vavstruktur som bade férhaller sig till
rutnétets strikta format och trénger sig utanfér det.
Kontrasten mellan de mérka, ndstan svarta trddarna
och de ljusa &r ocksa viktig. [ vissa delar av véven
forstarks rutndtet med mérka trddar, samtidigt som
trddarnas rérelse vill bryta sig ut och ta sig bortanfér
det strikta i strukturen. I andra delar av ménstret ska-
par trddarna en ndrmast optisk illusion och de skarpa
kontrasterna f&r materialet att vibrera.

| andra delar av monstret skapar

trddarna en narmast optisk
illusion och de skarpa kontrasterna
far materialet att vibrera.
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INSPIRATION Inspiration far jag frdn lite olika hall
och jag fotograferar ganska mycket med min mobil. Jag
tar bilder av min omgivning, ofta detaljer i byggnader
och ménster, linjer och ljus i den urbana miljén som jag
tycker &r snygga. Jag anvander aldrig bilderna rakt av
som underlag till mina verk, de fungerar snarare som
forsok att fAnga och bevara tillfallen och kinslor som
jag vill ha med mig in i arbetet. En av mina starkaste
drivkrafter ar nyfikenhet och frégor som: "Fungerar det
h&r?” och ’Vad héander om jag gor s&har?’ Jag vill gédrna
utforska ett &mne eller omrade p& djupet. Nar jag viver
ser jag pa néara hall hur tr8darna bildar sma ménster
som snillrikt héalls samman av bindningen.

Tanken p4 att vdvning som teknik har anvénts
under ménga tusentals &r, och att en s& enkel samman-
sattning av horisontella och vertikala trddsystem kan
bygga upp komplexa och oumbarliga artefakter som i
princip alla ménniskor pa jorden har en néra relation
till, &r svindlande. P& ndgot satt finns den tanken alltid
med mig nar jag arbetar.

ARBETSPROCESS I arbetet med véffelvaven prévar
jag den i olika skalor genom att véva p& olika ménga
skaft, med olika grova garner och ibland ocksd pa
olika typer av vavstolar. Jag véver mycket prover fér
att se hur strukturen beter sig med exempelvis ett tunt
entrddigt ullgarn, ett grovt lingarn eller en aramidfiber.
Processen &r ett utforskande och handlar dels om att
jag sjalv vill férstd tekniken och strukturen ndrmare
men ocksé om att dppna upp fér att se nya méjligheter i
vaffelviavens formlandskap.

En del av min arbetsprocess handlar om fargning
och d& anvénder jag mig frimst av reservagetekniken




ikat eller lamfargning fér att skapa kontraster och
dvergadngar mellan fargerna i viven.

MATERIAL OCH TEKNIK Jag arbetar med vdvning
som framsta verktyg fér att skapa arkitektonisk och
skulptural textil. Det &r framférallt den vavda struktu-
ren som intresserar mig. Hur trddarna rér sig i vaven,
hur den specifika bindningen bestdmmer detta och hur
olika fibrer, garnkvaliteter och efterbehandlingar pa-
verkar utfallet. Det &r en studie av det lilla som gérna
resulterar i stora, tredimensionella verk.

TID Jag reflekterar egentligen inte jittemycket éver tid
nérjag arbetar med hantverket. Jag har en ungefarlig
kénsla av hur lang tid olika moment tar och ser dem
alla som en del av helheten. Har jag en idé som jag vill
préva sd ar tiden ovasentlig.

Matilda Dominique (f. 1983) har en kandidatexamen fran
Textilnogskolan i Boras samt en masterexamen i textil fran
Konstfack. Hon undervisar i handvavning och formgivning
pa Saterglantan institutet for slojd och hantverk i Dalarna.
Hon bor och verkari Stockholm.

www.matildadominique.com

KONSTNAR ELLER KONSTHANTVERKARE?

I vissa situationer ar jag konstnar, i andra konsthant-
verkare och ibland textilformgivare. Jag ser ingen
skillnad pa mitt arbete i de olika situationerna, det ar
snarare publiken och platsen som skiljer sig &t. Titeln
ar en frdga om status, om tradition, om material och om
kontext men egentligen borde det inte vara avgérande
for hur arbetet uppfattas eller tas emot. 99
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POLAT GHASEMLOO

erket Du i mig, jag i dig, ingen vdg ut tar
sitt ursprung i odandligheten och plikten.
Jag har tagit fram en keramisk teknik som
har sitt ursprung i kAghaz-e abri, en iransk
pappersmarmoreringsteknik frdn 1400-ta-
let. V&rt samhaélle skapar ménniskor styrda av plikten
snarare &n lusten. I detta verk dansar abstrakta illustra-
tioner i en flytande porslinsmassa. I dagens aldrevard
ar méanskliga virden bortprioriterade till {érman fér ef-
fektivitet och ldnsamhet. Det ér en prekar situation som
rdder f6r bade anstéllda och dldre inom hemtjansten.
Mina porslinstavlor &r en fristad fér kreativitet och
en motpol till prekariatet. Skapandet &r helt och héllet
luststyrt. Bortom sjalvtvivel, skam och otillracklighet
finns méanniskan.

Vart samhalle skapar

manniskor styrda av plikten
snarare an lusten. | detta verk
dansar abstrakta illustrationeri
en flytade porslinsmassa.

/--/ Mina porslinstavlor aren
fristad for kreativitet och en
motpol till prekariatet. Skapandet
ar helt och hallet luststyrt.

UNG.KONST 1KUBIK KONSTHANTVERK 2018

INSPIRATION Jag inspireras av min egen historia

och de méanskliga méten jag har nér jag arbetar inom
hemtjénsten. Det prekéra i min néarhet &r en stor inspira-
tionskalla, det livfulla i det bekymmersamma skapar en
kénsla av frihet.

ARBETSPROCESS Jag arbetar metodiskt efter min
egen arbetsmetod som jag format efter projektet. Till
stor del bestdr min arbetsprocess av férberedelse. Att
forbereda varje steg som leder fram till sjélva skapandet
av objektet. Varje steg i processen dokumenteras fér att
kunna utvdrderas, utvecklas och férfinas.

MATERIAL OCH TEKNIK Jag arbetar néstan uteslu-
tande i porslin. Det &r ett material som jag kidnner mig
valdigt trygg med och som jag utvecklats i. I takt med
att min férstdelse fér materialet har 6kat genom aren
skapas nya mojligheter.

TID Tid &r en viktig del i mitt arbete. Till stor del &r det
pa grund av tidsbristen hos de &ldre inom hemtjansten
som f&tt mig att engagera mig i deras 6den. En kénsla
av otillracklighet &r stdndigt nirvarande.

Tiden récker sillan till fér att erbjuda den hjélp som
behé&vs. Det handlar hela tiden om att effektivisera
arbetet 61 att kunna bestka s& manga som méjligt pa
s8 kort tid som méjligt. Denna tidsaspekt har jag arbetat
med i min konstnérliga arbetsprocess, genom att férsé-
ka tidseffektivisera medvetet, men i efterhand kan jag
aven se att det skett omedvetet.

KONSTNAR ELLER KONSTHANTVERKARE?

Jag kommer fr&n en konsthantverklig tradition och fér-
sdker att bryta den férlegade bilden av vad konsthant-
verk kan vara. Med mitt konsthantverkskap vill jag visa
nya outforskade omréden inom konsthantverk. Med det
sagt sd ser jag mig sjalv som konstnér. Jag tror &ven att
konsthantverk skulle ma bra av att ta efter den diskurs
som férs inom konst fér att utvecklas som falt. 99




Polat Ghasemloo (f. 1982) har en grundutbildning fran
Sunderby konstskola och Formakademini Lidkdping samt
en kandidat- och masterutbildning i Keramik och Glas fran
Konstfack, dar han ocksa har last ett forskningsarinom
konsthantverk. Polat ar fédd i Iranska Azarbaijan och

ar bosatt i Stockholm dér han bedriver konstnarlig verk-
samhet i Gustavsberg.

www.polatghasemloo.com
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NAGRA
PEDAGOGISKA
TIPS

SAMTAL |
MINDRE GRUPP

Ni kan vélja att tala om utstallningen som helhet eller vélja ut ett verk eller en specifik konstnars verk att
fokusera pa i samtalet. Fragorna ar delvis inspirerade av samtalsmetoden Tala konst, tala liv - en metod fér
ett fordjupat konstsamtal som tagits fram i ett samarbete mellan Sensus och Sveriges Konstféreningar.*
Forslag pa fragor att utga fran for er som vill samtala i grupp:

Vilken kénsla far jag efter att ha Vad var det som

tagit del av utstallningen eller av ett berorde mig eller vackte
specifikt verki utstallningen. mitt intresse?

Vad trorjag att curatorns/konstnarens Vad tar jag med mig,
intention med utstallningen/verket ar? vad stannar kvar och varfor?

*) Se www.sverigeskonstforeningar.nu/konstbildning/handledningar-bocker
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FRAGOR FRAN
DE MEDVERKANDE

Foljande fragor ar ett urval av fragestallningar som de medverkande
sjalva har tagit fram som inspirationsmaterial att anvanda i motet med
utstéliningen och de verk som ingar i utstéllningen:

Vad har du som betraktare for relation Vad har glaskonst varit forknippat
till figurinen? ALEXANDER TALLEN med i Sverige tidigare och hur ser
framtiden ut? AmMy oLoFssoN

Hur mycket guld och glitter kan man
anvanda innan konst blir kitsch? ea TeN kaTE

Vad betyder kroppen i mitt konstnarskap? Lisa WALLERT

Ser verken sa frammande ut pa Vad var din forsta kdnsla nar du sag
grund av att de ar en materialisering verket Stekt agg Nr 27?
aven abstraktion? JELIZAVETA SUSKA MAJA MICHAELSDOTTER ERIKSSON

Vavning som hantverk kan réra sig mellan manga olika falt, exempelvis:
hemslojd, ingenjorskonst, mode, arkitektur... Vilka kopplingar gor du nar du
betraktar verket The Grid/No Grid II?  MaTiLDA DOMINIQUE

Vad kommer du att minnas av utstallningenimorgon? poLAT GHASEMLOO
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I( Stiftelsen Konsthantverkscentrum bildades 1990 och ar Sveriges storsta yrkesorganisation

" " for konsthantverkare och slojdare. Organisationen representerar cirka 800 anslutna utdvare.

. V . Uppdraget ar att ge rad, stéd och information. Konsthantverkscentrum vill stimulera

KONSTHANTVERKSCENTRUM konsthantverkaren i sin yrkesroll, starka konsthantverkets stallning i samhallet samt verka
arbetsframjande for utovare.

Verksamheten skapar motesplatser - utstallningar, marknader, fortbildningar, seminarier
och symposier - samt samverkar med néarliggande branscher och organisationer fér nya
kontaktytor.

Konsthantverkscentrum verkar med stod fran Kulturradet, samt verksamhetsstod fran
Region Skane och Véstra Gotalandsregionen. Internationellt ingar Konsthantverkscentrum
i World Crafts Council och Network of Nordic Crafts Associations.

H.
C.

www.konsthantverkscentrum.org

@ SVERIGES KONSTFORENINGAR

Sveriges Konstforeningar bildades 1973 for att tillvarata konstféreningarnas intressen i
kulturlivet. Konstbildning ar en av huvuduppgifterna. Riksférbundet organiserar runt 700
konstféreningar runt omilandet.

Sveriges Konstforeningar ar en partipolitiskt obunden ideell organisation vars andamal
aratt tillvarata landets konstféreningars intressen.

Sveriges Konstféreningar arbetar for att konstféreningarna aven i framtiden ska vara en
viktig del av det svenska kulturlivet. Det gor vigenom att fortbilda konstféreningsledare,
producera utstéllningar och utbildningsmaterial, ge stéd och hjalp i det dagliga féreningslivet
och verka kulturpolitiskt pa riksniva for att konstféreningarna ska fa battre forutsattningar
for sin verksamhet.

www.sverigeskonstforeningar.nu
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